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Біаіиёііе  еп  Ъгопге  сіе  ѴоНаіге. 
(СоПесНоп  У5еоо1о]5коу). 


Б Ъ II  О Д М О С К О Б Н О ІІ. 

(ІТпе  шаізоп  сіе  сатра§’пе  аих  епѵігоиз  сіе  Мозсоіі,  раг  N.  Nёкга88о1“1“). 

Среди  той  московской  публики,  которая  любить  посЪщать  окре- 
стности Москвы,  хорошо  извѣстны  имена  Нескучнаго,  Останкина,  даже 
отдаленнаго  Архангельскаго,  но  никто  нс  знаетъ  объ  имѣніи  Алексан- 
дровскомъ и собранныхъ  тамъ  сокровищахъ  искусства;  оно  мало  извѣстно 
и среди  любителей  художествъ.  ІІесозінѢнно,  это  происходитъ  отъ  двоякой 
причины:  во  первыхъ  соврезіенное  состояніе  имѣнія  относится  къ  срав- 
нительно недавнему  прошлому,  всего  къ  1895  году,  а затѣмъ  и поѣздки 
туда  не  были  удобны.  Усадьба  находится  въ  довольно  значительномъ  раз- 
стояніи отъ  Москвы — свыше  20  верстъ  и только  5 — б лѣтъ  назадъ,  какъ 
въ  тѢхД.  мѣстахъ  ііроінла  Савеловская  же.іѢзная  дорога,  дѣлающая  оста- 
новку у станціи  ХлѢбниково,  въ  4-хъ  верстахъ  отъ  усадьбы. 

Когда  то  Александровское  принадлежало  князьямъ  Урусовымъ,  по 
отъ  нихъ  осталось  немного:  паркъ,  да  часть  ограды;  надворныя  постройки 
и барскііі  домъ  сооружены  настоящимъ  владѣльцемъ,  а обстановка  дома 
и собранные  тамъ  предметы  искусства  почти  сплошь  родовое  наслѣдіе 
того  же  владѣльца. 

Паркъ  Александровскаго  примыкаетъ  къ  самохму  дому.  одинъ 

изъ  тѣхъ  старыхъ  дворянскихъ  садовъ,  которые  составляли  неизбѢлшую 
принадлеікпость  каждой  богатой  усадьбы.  Разбитый  ігь  англійскомъ  вкусѣ, 
онъ  тѣнистъ  и обширенъ.  Мѣстами  изъ  одной  сосны,  діѢстами  изъ  ли- 
ственныхъ породъ:  липы,  березы,  клена,  онъ  то  здѣсь,  то  тамъ  прини- 
маетъ смѣшанный  характеръ — хвойныя  и лиственныя  породы  подымаются 
рядомъ,  пріятно  дѣйствуя  на  глазъ  разнообразіемъ  своихъ  очертаній. 

Изъ  оконті  дозіа  имѣнія  открывается  красивый  видъ  на  нарядный 
цвѣтникъ,  а дальше  па  вьющуюся  Клязьму  и раскинувшіяся  за  ней 
лѣсныя  дали.  Слегка  волнистая  зіѢстноегь  придаетъ  послѢднизгь  какую 
то  особую  красу:  передъ  вами  не  сплошная  масса  лѣса,  а какъ  бы  гар- 
діоничныя  части  одного  необъятнаго  цѣлаго.  Нѣсколько  правѣе  цвѣтника, 
Клязьма  дѣлаетъ  крутой  поворотъ  и пейзажъ  зіѢпяется  видозіъ  на 
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усадьбу  села  Троицкаго,  графа  С.  Д.  Шереметьева.  Какой  это  чудный, 
чисто  русскій  ландшафтъ.  Барскій  садъ,  среди  зелени  котораго  виднЪется 
сельская  церковь,  мирно  текущая  у ихъ  подножія  рЪчка — дышутъ  чЪмъ 
то  узіиротворяющимъ,  манящимъ  къ  себЪ  на  отдыхъ  отъ  шумной  жизни 
столицы. 

Но  самая  интересная  и самая  лучшая  часть  усадьбы — это  художе- 
ственныя цЪнности  и обстановка  дома  имЪнія.  Какъ  первыя,  такъ  и по- 
с.іЪдняя  подъ  кровлей  новаго  дома  нашли  себЪ  гостепріимный  пріютъ. 
Достойный  товарищъ  старины,  онъ  выстроенъ  въ  стилЪ  французскаго 
ренессанса.  Среди  его  многочисленныхъ  комнатъ  въ  одной — портретной 
размѣщены  семейныя  реликвіи  и въ  то  же  время  мастерскія  произ- 
веденія искусства — портреты  предковъ  хозяина.  Лучшій  изъ  нихъ — это 
Всеволода  Андреевича  Всеволожскаго,  писанный  Дау.  Знаменитый  порт- 
ретистъ, познакомившій  впервые  русское  общество  съ  традиціями  англій- 
скаго искусства,  пробылъ  въ  Россіи,  куда  онъ  былъ  приглашенъ  Импе- 
раторомъ Александромъ  1,  довольно  долгое  время — съ  1819  по  1828  годъ. 
И наша  знать,  нерЪдко  прибѣгавшая  къ  услугамъ  художника,  любила 
его  произведенія.  Несомнѣнно,  портретъ  Всеволода  Андреевича  очень 
похожъ.  Въ  сочиненіи  А.  Н.  Всеволожскаго:  «Родъ  Всеволожскихъ»  Все- 
володъ Андреевичъ  описанъ,  какъ  человѣкъ  даровитый,  энергичный, 
образованный  и покровитель  усовершенствованій  по  части  горной  и 
фабричной  промышленности.  На  портретѣ  онъ  представленъ  въ  сидячей 
позѣ  на  диванѣ,  въ  придворномъ  парадномъ  мундирѣ  и орденской  мантіи 
ордена  СВ.  Владиміра — черной  на  красной  подкладкѣ.  Его  лицо  дышитъ 
отпечаткомъ  здоровья,  ума  и энергіи.  Очевидно,  художникъ  сумѣлъ  под- 
мѣтить описанныя  А.  Н.  Всеволожскимъ  основныя  черты  своего  персо- 
нажа и смѣло,  увѣренно  оставить  ихъ  на  полотнѣ.  Портретъ  отличается 
прекраснымъ  рисункомъ  и очень  колоритенъ.  Фонъ,  обстановка  и самъ 
изображенный  представляютъ  собою  стройное  цѣлое.  Его  шитый  золо- 
томъ мундиръ  мягко  выдѣляется' изъ  подъ  орденской  мантіи.  Можно  съ 
увѣренностью  утверждать,  что  портретъ  Всеволода  Андреевича  принад- 
лежитъ къ  лучшимъ  Дау  и выдержитъ  сравненіе  даже  съ  такой  превос- 
ходной работой  извѣстнаго  мастера,  какъ  портретъ  Шарлотты  Валлійской 
въ  національной  галереѣ  въ  Лондонѣ.  Въ  коллекціи  есть  еще  2 другихъ 
Дау — это  портреты  Николая  Андреевича  и Никиты  Всеволодовича  Все- 
воложскихъ. Оба  они,  хотя  и много  уступаютъ  первому,  но  все  же  инте- 
ресны, какъ  произведенія  большого  художника.  На  одномъ  изъ  двухъ 
портретовъ  французской  школы  изображенъ  участникъ  въ  переворотѣ 
1762  года,  при  воцареніи  Екатерины  Н,  Пензенскій  воевода  Андрей 
Алексѣевичъ  Всеволожскій,  погибшій  въ  городѣ  НепзѢ  во  время  Пуга- 
чевскаго бунта,  а на  другомъ — участникъ  того  же  переворота  Илья  Алек  - 
сѣевичъ Всеволожскій.  Оба  портрета  прекрасно  исполнены,  но,  кѢмъ 
именно  сдѣланъ  первый  изъ  нихъ,  неизвѣстно;  послѣдній  принадлежитъ 
работѣ  Рослена  (1718  — 1793)  и носитъ  на  себѢ  всѢ  черты,  присущія 
письму  этого  знаменитаго  мастера.  Портретъ  поясной,  въ  натуру,  отли- 
чается изящнымъ  рисункомъ,  прекрасной  характеристикой  лица  и рѣд- 
кимъ подборомъ  тоновъ.  Илья  Алексѣевичъ — съ  выразительнымъ,  умнымъ 
лицомъ,  одѣтъ  въ  сѣрый  камзолъ  съ  красной  лентой  черезъ  плечо;  вся 
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фигура  изображеннаго,  представляя  сама  по  себЪ  колоритное  цЪлое, 
вполнЪ  гармонируетт>  съ  темнымъ  фономъ  портрета;  общее  впечатлЪніе 
можетъ  быть  выражено  въ  двухъ  словахъ:  утонченное  изящество,  т.  е. 
именно  то,  что  даютт»  лучшіе  портреты  Рослена,  шведа  по  происхож- 
денію, но  француза  по  манерЪ  письма.  ДалЪе,  въ  коллекціи,  обращаютъ 


Шубикз:  Бронзовый  бюсте  Лолюносова.  СЬоиЫпе:  Внзіе  сіе  Ботопоззор/  (Ъгопге). 


на  себя  вниманіе  еще  2 портрета  иностранных7>  художниковъ:  одинъ 
ЛлексЪя  Степановича  Всеволожскаго  (род.  въ  въ  1 703  г.),  кисти  неизвЪ- 
стнаго  мастера  и другой — генералъ-адъютанта  Николая  Мартьяновича 
Сипягина  съ  женой  Марьей  Всеволодовной,  дочерью  того  самаго  Всево- 
лода Андреевича  Всеволожскаго,  о портретЪ  котораго  сказано  выше. 
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Портретъ  Сішягішы\ъ  писанъ  Атлетомъ  Дезарно  (1788 — 1840).  Самъ 
Нико.іай  Мартьяновичъ  Сипягинъ  (1785 — 1828)  занималъ  много  мТзстъ 
по  государственной  службЪ,  умеръ  военнымъ  губернаторомъ  Тифлиса. 
Онъ  принадлежалъ  къ  образованпЪйшимъ  людямъ  своего  времени.  ГдЪ 
ни  служилъ  Сипягинъ,  всюду  заводилъ  библіотеки,  типографіи,  ланка- 
стерскія школы,  собиралъ  юнкеровъ  и подпрапорщиковъ  для  занятій, 
стараясь  внушить  имъ  любовь  къ  наукТ).  Обладая  чувствомъ  изящнаго, 
онъ  любилъ  живопись,  а поэзія  составляла  для  него  истинное  наслаж- 
деніе. Съ  отцомъ  Марьи  Всеволодовны,  Всеволодомъ  Андреевичемъ  Все- 
волон^скимъ,  художникъ  Дезарно  былъ  близокъ.  Для  Всеволода  Андреевича 
имъ  же  исполнены  17  гравюръ  къ  очень  рЪдкой  книгЪ:  ((Описаніе 
праздника,  даннаго  друзьязіи  и роднызіи  Его  Превосходительству  Всево- 
лоду Андреевичу  Всеволожскому  въ  РябовЪ  25  октября  1822  г.»  Не 
только  въ  качеств!)  выдающагося  мастера,  но,  вЪроятпо,  п знакомаго. 
Дезарно  написалъ  портретъ  Сипягиныхъ,  какъ  зятя,  такъ  и дочери  Всево- 
лода Андреевича.  Изъ  портретовъ  русской  школы  возбуждаетъ  живой  инте- 
ресъ портретъ  княгини  Анны  СергЪевпы  Голицыной  (1779 — 1837),  столь 
оригинальной  по  своему  характеру  особы.  Эксцентричная  п экзальтиро- 
ванная, она  съ  юности  увлекалась  религіознызіп  вопросазіи.  Позже  піэ- 
тистка,  другъ  извЪстііой  баронессы  Крюдеперъ,  она  основала  въ  Крызіу, 
въ  Кореиз1\  колонію  піэтистовъ  и,  сдТзлавшись  ея  старшиной,  энергично 
занялась  ея  устройствозіъ.  Въ  длиниозіъ  сюртукТ),  верхозіъ  на  лошади 
по  зіужски,  съ  плетью  въ  рукахъ,  она  всюду  поепТзвала  сазіа,  собствен- 
норучно расправляясь  не  только  съ  дозіашпизіи,  но  и съ  окрестными 
татаразіи.  На  портрет!)  она  изображена  еще  зіолодой  особоіі  въ  свЪтлозіъ 
утреннезіъ  туалет!),  въ  чепчикЪ  того  же  цвЬта,  перехвачеішозіъ  черной 
лентой.  Портретъ  приписывается  Рокотову  (17... — 1812).  Рисунокъ  порт- 
рета, его  спокойная  техника,  присущая  вообще  нашезіу  зіастеру,  гово- 
ритъ за  принадлежность  произведенія  изіенпо  его  кисти.  Когда  писанъ 
портретъ  неизвѣстно,  на  незіъ  нѣтъ  даты,  нЬтъ  и подписи  художника. 
Хотя  онъ  хорошаго  исполненія,  но  врядъ  ли  изъ  лучшихъ  Рокотовыхъ: 
такъ,  онъ  довольно  зазіЬтно  уступаетъ  его  же  портретазіъ  Екатерины  II 
(въ  Акадезііи  Художествъ  и Гатчинскозіъ  дворцЪ)  и гр.  Санти  (въ  зіузеЪ 
Изіператора  Александра  Ш).  Нашъ  Тропинипъ  (1776 — 1837)  представленъ 
портретозіъ  Александра  Всеволодовича  Всеволожскаго,  брата  того  самаго 
Никиты  Всеволожскаго,  о которозіъ  упозіяиуто  выше.  А.  В.  Всеволож- 
скій изображенъ  вт,  николаевской  шинели,  на  однозіъ  тезшомъ  фон!) 
безъ  всякихъ  аксессуаровъ.  Все  исполнено  чрезвычайно  просто,  безъ 
малѣйшихъ  назіековъ  на  желаніе  блеснуть,  поразріть  тѢзіъ  или  другнзіъ 
эффектозіъ.  Этотъ  безпритязательный  реализзіъ,  эта  простота  и скром- 
ность въ  передачѣ  натуры  какъ  нельзя  болѢе  изобличаютъ  письзіо  на- 
шего славнаго  зіастера,  чуждаго  всякизіъ  ппостраннызіъ  вліяпіязіъ  п 
развившагося  исключительно  на  сазіостоятельиомъ  изученіи  натуры. 
Никита  и Александръ  Всеволодовичи  были  и сазіи  по  себѢ  интереснызіи 
людьзіи.  .Іюбите.ти  литературы,  они  собирали  иъ  своезіъ  дозіѣ  зіолодыхъ 
литераторовъ  и свѣтское  общество  и собиравшійся  тамъ  кружокъ  былъ 
извѣстенъ  подъ  изіенезіъ  ((общества  зеленой  лазіпы)).  Пушкинъ  былъ 
съ  низіи  близокъ  и поручалъ  изіъ  изданіе  своихъ  сочиненій.  Съ  Алек- 
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8іаІиеііе  сп  Ъгоиге  сіс  ].  Коиззсаи. 

Бронзовая  статуэтка  Руссо.  (Соііссііоп  ѴзсѵоІо]5коу). 


саіід])омг>  С(‘ргТ)еипчом7>  вытолт.  как7>  то  разъ  проза  банный  случай  въ 
нх7>  домТ).  Однажды  Пушкинъ  зашелъ  къ  НикитТ)  Іісоволожскоіму  п не 
засталъ  его  у себя.  Старый  дядька  нослЪдняго,  камердннерт»,  очень  пре- 
данный, но  чрезвычайно  упрямый,  слышалт.,  какъ  І1упікит>  жаловался 
на  одного  издателя,  тр(‘бовавшаго  окончаніе  обЪщанной  поэмы,  за  ко- 
торую гонораръ  был7>  выданъ  впередъ.  Старикъ  воспользовался  случаем7> 
н сталъ  п])иставать  кь  гостю  окончить  работу.  1\акь  нн  сердился  писа- 
тель, но  дядька  добился  своего;  въ  копцЪ  концовъ  он  ь заперт^  Пушкина 
вь  кабиііетТ)  своего  барина  и категорически  объяснплт»,  что  не  выпу- 
стит7>  оттуда,  пока  тотт»  не  копчптт.  поэзіы.  ^Іто  пи  дТ)лал7>  разсердив- 
шійся Пушкип7>,  но  старикъ,  стоя  за  дверьми,  повторял7>:  ((пишите, 
Александр7>  СергТ)евич7>,  пишите  стишки,  а я не  пущу;  какъ  хотите, 
должны  вы  писать  и пишите)).  Пунікин7>,  видя,  что  тутъ  ничего  не  по- 
дѣлаешь, усѣлся  за  столъ  и так7>  увлекся  работой,  что  писаль  до  утра, 
несзютря  па  возвращеніе  хозяина  дома;  и поэма  была  благопо  іучно 
окончена. 

Свѣтлая  и обширная  гостиная  п своей  обстановкой,  и художе- 
ственными цѣнностями  заставляетт.  невольно  забыть  современность  п 
перенестись  В7>  минувшія  эпохи.  Ея  мебель  В7>  стилѣ  Людовика  ХУ*І, 
исполненная  мастерами  того  же  времени,  ея  севрскій  фарфорт^,  ея  кар- 
тины, выдѣляющіяся  такт,  мягко  вт,  своихт,  золоченыхт,  рамахт,  со  свѢтло- 
зелепыхт,  стѢнт,  козіпаты, — смотрятт,  на  васт,,  какт,  живая  память  до- 
машняго быта  нашихъ  дѣдовт,  и отцовъ,  ихт,  вкусовт»,  пхт,  любви  кт, 
красотѣ. 

Болынихт,  размѣровт,  великолѣпная  бронзовая  люстра  вт,  стилѣ 
Людовика  ХѴІ,  богато  украшенная  хрустальными  подвѣсками,  спускается 
съ  потолка  комнаты.  Въ  простѣнкѣ  между  двухъ  дверей,  ведущихъ  въ 
залъ,  помѣщено  вт,  золоченой  рамѣ  того  же  стиля  огромное  зеркало  съ 
венеціанскимъ  стекломъ  арні.).  Два  камина  гостиной  уставлены 

севрскимъ  фарфоромъ  ХУИІ  столѣтія.  Статуэтки,  небольшія  вазочки, 
бюсты  ласкаютъ  глазъ  своей  красотой.  Изъ  фарфоровыхъ  вещей  по  кра- 
сотѣ исполненія  особенно  интересны  бюсты  Людовика  XVI  іі  его  суп- 
руги Маріи  Аптуапеты  на  бронзовыхъ  постаментахъ.  Король  и королева 
представлены  въ  зрѣломъ  возрастѣ,  дышащими  здоровьемъ  п силой.  Изъ 
каминныхъ  вещей  прекрасны  ташке  севръ  ((Амуръ  и Исихея))  неизвѣ- 
стнаго мастера  и часы  ((Булю)  конца  ХУ  11  вѣка. 

Иа  одной  изъ  стѣнъ  гостиной  невольно  привлекаетъ  вниманіе 
небольшого  размѣра  картина,  повтореніе  погибшей  вт.  Миланскомъ  музеѣ 
Брера  Мадонны  Чезаре-да-Сесто  (1480—  1623).  Она  принадлежитъ  къ  разряду 
тѣхъ  Мадоннъ,  гд  ѣ изображена  въ  образѣ  Богоматери  не  Царица  Небесная 
въ  ея  величіи  и славѣ,  а кроткая  и любящая  мать  со  своимъ  сыномъ 
младенцемъ.  Обна^кеііныіі  Христосъ  ііѢжно  прильнулъ  къ  своей  матери. 
Привѣтливо  и прекрасно  ея  лицо.  'Іуднымъ  благороднымъ  созвучіемъ 
двухъ  любящихъ,  близкихъ  другъ  другу,  существъ  проникнуто  все  про- 
изведеніе и какъ  гармонируетъ  съ  этимъ  внутреннимъ  моіментомт,  (чт) 
нѣясный,  пріятігыіі  колоритъ,  дѣтски  прекрасное  тѣло  діладенца  и ро- 
зовая одежда  Мадонны.  На  другой  стѣнѣ,  почти  напротивъ  Мезаре-де- 
Сесто,  помѣщена  Богоматерь  Аипибала  К’араччи  (І.тбО  — 1609).  Какая 
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противоположность  съ  первой!  Разныя  эпохи  и разное  отношеніе  къ 
одной  и той  же  задачТ).  Величавая  строгость  линій  Мадонны  Караччи, 
ея  темный  колоритъ,  ея  холодное  спокойствіе  даютъ  впечатленіе  почти 
одной  формальной  красоты,  умЪлаго  пользованія  великимъ  эклектикомъ, 
насл  ѣдіемъ  отъ  славиыхт»  времент^  Возрожденія.  Старые  голландцы  нашли 
себЪ  мѣсто  въ  лицТ)  Соломона  Рюйсдаля  (1610 — 1670),  этого  замЪчатель- 
иаго  пейзажиста,  учителя  и дяди  несравненнаго  Якова  Рюйсдаля.  Его 
картина  изображаетъ  голландскую  ферму,  озаренную  лучами  заходящаго 
солнца.  И простотой  въ  передачЪ  природы  и задушевностью  выраженія 
дышитъ  эта  небольшая  работа.  НЪсколько  произведеній  выдающихся  ма- 
стеровъ французской  школы  украшаютъ  стЪны  гостиной.  Между  ними 
Шарль  Паросель  (1688 — 1753),  этотъ  знатокъ  военнаго  быта  и спутникъ 
Людовика  XV  въ  его  походахт», — представленъ  двумя  сценками,  изящно 
написанными  и правдиво  передающими  отдѣльные  эпизоды  изъ  лагерной 
жизни  военныхъ.  О деликатной  маперТ)  письма  знаменитыхъ  .іанкре 
(1690 — 1743)  и Буше  (1704 — 1770)  даютъ  внолпЪ  ясное  понятіе  превос- 
ходныя акварели  на  двухъ  вЪерахъ,  подаренныхъ  Екатериной  Великой  до- 
чери полководца  Суворова.  На  одной  акварели,  работы  Буше,  изображенъ 
въ  яркихъ  жизнерадостныхъ  краскахъ  великосвѣтскій  того  времени  празд- 
никъ, а на  другой — Ланкре — въ  голубыхъ  нТіжныхъ  тонахъ  пасторальная 
сцена.  Береяіно  сохраняются  вЪера  владЪльцемъ  имѣнія.  ПомЪщенные 
въ  спеціально  для  нихъ  сдТыанныхъ  коробкахъ  со  стекломъ,  обитыхъ 
голубым7>  шелкомъ  внутри,  они  не  только  предохранены  отъ  разруши- 
тельнаго дѣйствія  пыли  и воздуха,  по  и очень  выигрываютъ  въ  своихъ 
помѣщеніяхъ,  служащихъ  имъ  вмЪстЪ  и фономъ  и рамою.  Небольпіая 
миніатюра  Клода  Лоррена  (1600 — 1682),  столь  рЪдкаго  мастера  идеаль- 
наго ландшафтнаго  міра,  представляетъ  собою  пейзажъ,  оживленный 
рЪчкою  съ  замкомъ  на  дальнемъ  планЪ,  группою  деревьевъ  и пасущимся 
стадомъ  на  первомт».  Миніатюра  Лоррена  по  нЪсколько  декоративному 
расположенію  деревьевъ  перваго  плана  и реальному  исполненію  осталь- 
ного, является  какъ  бы  переходомъ  между  его  идеальными  ландшафтами — 
картинами  и реалистическими  рисунками.  Большое  полотно  кисти  Виже- 
Лебренъ  (1755  — 1843)  не  можетъ  не  остановить  вниманія  зрителя.  Кар- 
тина вся  проникнута  тЪмъ  чисто  переходнымъ  французскимъ  стилемъ, 
гдЪ  чувствуется  уже  вЪяніе  античнаго  духа,  т.  е.  тЪмъ  самымъ  стилемъ, 
яркой  представительницей  котораго  была  знаменитая  художница.  Тан- 
цовщица изящна  и граціозна,  какъ  истая  парижанка,  а ея  костюмъ  и 
нѣсколько  холодный,  окружающій  ее  пейзажъ  и,  вообще,  печать  какой 
то  особой  серьезности  на  всемъ  произведеніи  говорятъ  о начавшемся 
уже  торжествъ  строгаго  стиля  «Етріге)).  Въ  гостиной  есть  одно  произве- 
деніе мастера,  имя  котораго  тЪсно  связано  съ  нашимъ  отечествомъ.  Это 
картина  Жана  Франсуа  Свебаха  Дефонтена  (1768—1824).  Графъ  Гурьевъ, 
управлявшій  Императорскими  заводами:  стекляннымъ  и фарфоровымъ 
въ  царствованіе  Императора  Александра  I,  для  поднятія  производства 
фарфороваго  завода  искалъ  за  границей  техниковъ  и художниковъ,  спе- 
ціалистовъ по  фарфоровому  дЪлу.  Уѣзжавшему  на  родину  изъ  плЪна 
поіковпику  французской  службы  виконту  де-Пюйбюску  онъ  поручилъ 
подыскать  въ  ПарижЪ  четырехъ  нужныхъ  лицъ.  По  рекомендаціи  Пюйбюска 
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были  приняты  па  фарфоровый  заводъ  составщикъ  фарфоровой  массы 
Лапделль,  токарь  Давпньоиъ,  декораторъ-позолотчикъ  Моро  п нашъ  жи- 
вописецъ Свебахъ.  Свебахъ  прослужилъ  па  за водЪ  съ  1815  по  1820  годъ. 
Жанристъ  и художникъ,  по  преимуществу,  лошади,  опъ  исполнялъ  и 
частныя  живописныя  работы,  по  картина  его  кисти,  которая  находится  въ 
гостиной  дома  Александровскаго,  должна  быть  отнесена  кт>  тозіу,  что 
имъ  писалось  па  родинЪ.  Года  на  пей  не  поставлено,  по  подпись  ясно 


говоритъ,  кто  ея  мастеръ.  На  ней  открываются  широкія  пейзажныя 
перспективы  съ  видомъ  на  раскинувшіяся  вдали  горы.  На  первомъ  планЪ 
стадо,  а немного  поодаль  группа  крестьят>,  разсматривающихъ  какой  то 
предметъ.  Все  произведеніе  дышитъ  скромнымъ,  чистымъ  реализмомъ, 
напоминающимъ  старыхъ  голландскихъ  мастеровъ  эпохи  расцвЪта  гол- 
ландскаго искусства. 


Сіётепсе.  Огоирс  еп  Ъгопгс  охуйс. 


Милосердіе.  Группа  изз  темной  бронзы. 
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Изъ  гостиной  дв'Ь  двери  ведутъ  въ  обширный  залъ.  Это  въ  высшей 
степени  соразмЪрная  комната  и уже  потому  только  производитъ  впечат- 
лЪпіе  полной  гармоніи.  Ея  стЪиы  окрашены  въ  сТзрый  цвЪтъ,  весьма 
пріятнаго  топа.  Мебель  краснаго  дерева  съ  позолотой  въ  стилЪ  Етріге, 
обитая  бархатомъ  краснаго  цвЪта,  состоитъ  изъ  дивановъ  и скамей.  Въ 
одной  изъ  трехъ  глубокихъ  нишъ  пойіЪщена  гипсовая  точная  копія 
Венеры  Медицейской,  отлитая  въ  размЪръ  оригинала,  а въ  двухъ 
остальныхъ — по  высокому  золоченому  деревянному  канделябру  въ  стилЪ 
Людовика  XVI.  По  семейному  преданію  семьи  Всеволожскихъ  оба 
канделябра  стояли  у гроба  Екатерины  II  и получены  Всеволодомъ 
Андреевичемъ  Всеволожскимъ.  СтТзны  зала  украшены  4 бронзовыми 
кепкетами  въ  томъ  же  стилТз  и нТзсколькими  раскрашенными  гравюрами 
работы  англійскаго  гравера  Даніелля.  На  гравюрахъ  изображены  виды 
различныхъ  мЪстъ  Индіи,  ея  храмовъ  и дворцовъ.  Ихъ  раскраску 
нельзя  признать  реалистической,  наоборотъ,  тона  понижены,  смягчены 
и въ  своемъ  цЪломъ  создаютъ  нТзншую  пріятную  гардіонію.  На  прекрас- 
ныхъ постаментахъ  возвышаются  2 мраморныхъ  бюста  въ  натуральную  ве- 
личину. Одинъ — князя  Александра  Николаевича  Голицына,  бывшаго  мини- 
стра народнаго  просвТзщенія  при  ГГмператорТз  Александръ  I,  того  самаго 
Голицына,  превосходный  портретъ  котораго  кисти  Карла  Брюллова 
нашелъ  себТз  діТзсто  въ  Румянцевскозгь  зіузеЪ  въ  МосквТз.  Бюстъ  сазіъ 
ІЮ  себ'Із  очень  хорошей  работы,  но  неизвТзстно  какизіъ  скульпторозіь 
онъ  исполнялся;  несозінТзнно,  бюстъ  весьзіа  схозкъ  съ  оригпналозіъ;  въ 
Этодгь  убЪждаетъ  его  близкое  сходство  съ  иортретозіь  Брюллова.  Въ 
20-хь  годахъ  проиілаго  вТзка  бюстъ  быль  подаренъ  кпязезгь  Голицы- 
ныйіъ  Всеволоду  Андреевичу  Всеволояіскозіу.  Другой  изъ  двухъ  бюстовъ — 
Николая  I.  ІІзіиераторъ  очень  похозкь,  представленъ  въ  коронаціонную 
эпоху,  въ  той  зіаптіи,  въ  котороіі  коронуются  русскіе  цари.  Бюстъ 
Николая — різзца  нашего  скульптора  Витали  (1794 — 1855).  Очевидно, 
это  ОДИН'!,  изъ  тТзхъ  лшогочис.іеииыхь  бюстовъ,  которые  работалъ 
Витали. 

Несмотря  на  то,  что  въ  залТз  зпіого  разнообразныхъ  иредзіетовъ, 
они  подобраны  съ  рЬдкизіь  артист ческизіъ  вкусозіъ.  Сѣрый  тонъ  стТзнъ 
зала  служитъ  для  нихъ  зазі'ізчатсльно  подходя щизгь  фонозіъ.  Его  раз- 
зіТзры,  окраска  его  стТзиъ,  вся  его  обстановка  представляютъ  собою 
высоко  художественное  цізлое.  Какой  то  величавой  гарзіопіей,  возвы- 
шеннымъ благородствозіъ  проникнута  эта  зазіТзчателыіая  козіиата.  II 
впечатлѣніе  не  понизкается  отъ  повторенія,  наоборотъ,  оно  крТзпнегъ, 
оно^выигрываетъ  въ  своей  сил  ѣ,  подтверждая  ту  истину,  что  настоящее 
искусство  чЪзіь  знакозіТзе  назіъ,  тѢзіъ  становится  ближе,  дороже. 

Кт»  залу  призіыкають  двТз  козіііаты — свѣтлыхъ  и просторныхъ; 
одна  изъ  нихъ,  такъ  называезіая  зіалая  гостиная,  въ  другой  позіТзщается 
столовая.  Изъ  вещей  зіалой  гостиной,  по  свопзіъ  раззіТзразіъ,  по  богат- 
ству козіпозиціп,  по  роскошнозіу  сочпозіу  письзіу,  невольно  останавли- 
ваетъ внизіаніе  весьзіа  больпіой  Тіеиоло  (1692 — 1770).  На  картинѣ 
представлено  посѣщеніе  Александрозіъ  Македонскизіъ  зіастерской  Апел- 
леса. Однако  въ  произведеніи  ничто  не  говоритъ  о Греціи  или  Алек- 
сандрѣ Беликозіъ.  Это  просто  сцепа  изъ  жизни  высшаго  круга  Италіи 
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временъ  самого  художника.  ПослЪдователь  Паоло  Веронезе,  онъ  не 
считается  съ  историческою  вЪрностью,  какъ  и самъ  Паоло,  въ  карти- 
нахъ котораго  изъ  Священной  Исторіи,  въ  сущности,  — лишь  пышное 
изображеніе  венеціанскихъ  празднествъ.  И посѣщеніе  мастерской  Апел- 
леса носитъ  всѣ  черты  живописи  и школы  знаменитаго  мастера. 


А.  Караччи:  Мадонна  сз  младенцсмз.  А.  СаггасНе:  МаЛоппе. 


Красота  въ  расположеніи  фигуръ,  дышащихъ  здоровьемъ  и силой  и 
невольно  вызывающихъ  въ  памяти  роскошь  былой  жизни  Венеціи, 
вполнѣ  отвѣчаетъ  прекрасному,  теплому,  венеціанскому  колориту  картины. 
На  другой  стѣнѣ  малой  гостиной  находится  св.  Себастіанъ  Аннибала 
Караччи.  Въ  коллекціи  это  второй  Караччи.  О первомъ — Богоматери  съ 


493 


младенцемъ-Христомъ — ^'же  упомянуто  выше.  Св.  Себастіанъ  изображенъ 
съ  пальмовой  вЪткой  и стрЪлой  въ  лЪвой  рукЪ,  другая  покоится  па 
груди.  Его  взоръ  обращенъ  молитвенно  къ  небу.  Фигура  святого  пояс- 
ная, высокаго  благородства  по  формамъ.  Ея  нижняя  часть  закрыта 
синей  одеждой.  БЪлыя  плечи  и грудь  обнажены.  Темно-сЪрый  фонъ 
дополняетъ  картину.  Художникъ  вЪрно  разсчиталъ  то  впечатлЪніе,  которое 
его  работа  должна  оставить  у зрителя.  Благородство  формъ,  красота 
общаго  тона  и молитвенное  выраженіе  лица  Себастіана  даютъ  прекрасное 
созвучіе  внутренняго  и внЪіпняго  момента  и дЪйствуютъ  какъ  музы- 
кальный аккордъ.  Передъ  нами  въ  той  же  малой  гостиной  одно  изъ 
произведеній  ученика  Яна  Брегеля  бархатнаго  — знаменитаго  Даніеля 
Зегерса  (1590 — ІббО).  Величайшій  рисовальщикъ  цвЪтовъ  своего  времени 
тутъ  представленъ  довольно  большого  раззіЪра  картиной  на  его  любимую 
тему:  на  картинЪ  плоды  и цвЪты.  На  каминЪ  находится  группа  темной 
бронзы — ((Милосердіе)).  Группа  изъ  нТзсколькихъ  фигуръ — склонившейся 
женщины,  окруженной  дЪтьми.  БсТ)  фигуры  обнажены.  Удивительныя  по 
формамъ  и по  своему  выраженію,  онЪ  составляютъ  всЪ  вмТзстЪ  одно 
неразрывное  цЪлое.  НеизвЪстно,  кто  ваятель  самой  группы,  но  весь  ея 
епзетЫе  и детали  говорятъ  о принадлежности  къ  эпохЪ  возрожденія 
въ  Италіи.  Въ  родЪ  Всеволожскихъ  сохранилось  преданіе,  что  группа 
исполнена  по  рисунку  Корреджіо  і).  Вотъ  .іучшее — въ  малой  гостиной. 
Краснаго  дерева  мебель  въ  стилТз  ((Ешріге)),  часы  ((Нортонъ))  съ  куран- 
тами дополняютъ  ея  богатое  убранство. 

Въ  столовой  на  стЪнахъ  находится  нЪсколько  картинъ  съ  изобра- 
женіемъ цвЪтовъ  и плодовъ.  Изъ  нихъ  — Шарля  Ленуара,  помЪчена 
1786  годомъ,  и двЪ — Яна  ванъ-Кесселя  (1626  — 1679).  Въ  одномъ  изъ 
двухъ  шкафовъ  за  стекломъ  разставлена  богатая  коллекція  фарфора: 
вазочки,  различные  предметы  чайной  посуды  — берлинскій,  вЪнскій, 
севрскій,  саксонскій  старый  фар(}зоръ  чередуется  съ  художественно 
исполненными  издѣліями  русскихъ:  Попова  и Гарднера;  въ  другомъ — сто- 
ловое венеціанское  стекло  16,  17  и 18  столѣтій:  кубки,  бокалы  и иные 
предметы  стеклянной  посуды. 

Въ  одной  изъ  отдаленныхъ  частей  дома  помѣщена  библіотека.  Она 
выдержана  въ  стилѣ  ((Етріге)).  Ея  стѣны  окрашены  въ  темно-красный 
цвѣтъ,  ея  шкафы  покрыты  матовой  краской  также  краснаго  цвѣта,  но 
другого  тона;  ея  кресла  обиты  красной  шелковой  обивкой,  но  болѣе 
яркаго  оттѣнка,  чѣмъ  оттѣнокъ  цвѣта  стѣнъ  й шкафовъ.  Того  же  цвѣта 
и тона,  какъ  цвѣтъ  и тонъ  матеріи  креселъ,  бархатный  коверъ  усти- 
лаетъ весь  полъ.  Онъ  безъ  всякаго  рисунка  и только  золотистый  изъ 
бархата  орнаментъ  идетъ  по  его  краямъ.  Вся  мебель  изящно  сгруппи- 
рована на  коврѣ  около  круглаго  стола,  украшеннаго  лампою  въ  стилѣ 
((Етріге)).  Даже  такая,  сравнительно,  мелочь,  какъ  столовая  скатерть  и 
та  предусмотрительно  выбрана.  Плюшевая, — она  не  только  цвѣта  ковра, 
но  и почти  такого  же  тона,  какъ  онъ.  Орнаментъ  па  ея  краяхъ  одинаковый 
СЪ  орнаментомъ  ковра  и,  тогда  какъ  на  послѣднемъ  онъ  изъ  бархата, 

По  мнѣнію  Редакціи  означенная  группа  совсѣмъ  не  напоминаетъ  компо- 
зиціи Корреджіо  п испо.інена,  по  всѣмъ  вѣроятіямъ,  не  въ  эпоху  Возронгденія,  а 
въ  пос.іѢдніе  годы  ХУИІ  сто.іѣтія. 
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Виже~Лебрет.  Танцовщица.  Ѵі^ее  ІеЬгип.  Іа  йапзеизе. 


(Соііесііоп  Ѵвеѵоіоізкоу). 


ЗдЪсь,  на  салфеткЪ,  онъ  шитый  весь  золотомъ.  Книжные  шкафы  сами 
по  себТ) — произведеніе  искусства.  И колонки,  ихъ  стеклянныя  дверцы, 
весь  ихъ  епзетЫе  въ  необыкновенной  гармоніи.  Въ  небольшихъ 
нишахъ  въ  верхней  части  шкафовъ  красуются  статуэтки  севръ 
ХУ*111  вВка  на  темы  изъ  греческой  миѳологіи:  Антиной,  Психея,  Диско- 
болъ чередуются  съ  Медицейской  Венерой,  Амуромъ  съ  Психеей  и Герой. 
Копіи  съ  помпейскихъ  фресокъ  заполняютъ  въ  шкафахъ  промежутки 
между  самыми  нишами.  На  каминЪ  нЪсколько  рѣдкихъ  бронзовыхъ 
вещей.  Какое  величавое  спокойно-серьезное  впечатлѣніе,  полное  особой 
красы,  оставляетъ  эта  библіотечная  комната.  Двѣ  труднѣйшія  худо- 
жественныя задачи  рѣшены  съ  одинаковымъ  успѣхомъ.  Разнообразіе 
красныхъ  тоновъ  сведено  къ  полному  единству:  цѣлая  гамма  оттѣнковъ 
того  же  цвѣта  благородно  ласкаетъ  глазъ  зрителя  и съ  общимъ  серь- 
езнымъ колоритомъ  такъ  художественно  сливаются  формы  всей  обста- 
новки, а статуэтки  въ  нишахъ  шкафовъ  и каминная  бронза  разбросаны 
по  красному  фону,  какъ  художественныя  пятна  на  фонѣ  картины. 

Изъ  каминной  бронзы  особенно  обращаютъ  на  себя  вниманіе 
небольшія  статуэтки  Вольтера  и Руссо  Клодіона  и два  бюста  Державина 
и Ломоносова  Шубина.  Хотя  французъ  Клодіонъ  (1738 — 1814)  при- 
знается истолкователемъ  спеціально  женскаго  совершенства  въ  своихъ 
безконечныхъ  женскихъ  типахъ,  наядахъ,  дріадахъ,  вакханкахъ  и пр.,  но 
и тутъ  въ  портретахъ  великихъ  философовъ  онъ  необыкновенно  хорошъ. 
Сколько  выразительности  въ  лицахъ  того  и другого,  какимъ  чистымъ, 
прекраснымъ  реализмомъ  проникнуты  оба  произведенія.  Прекрасны  также 
Ломоносовъ  и Державинъ.  Ѳ.  Шубинъ  (1740 — 1805)  очень  хорошъ  въ 
этихъ  бюстахъ,  передавая  такъ  вѣрно  черты  знаменитыхъ  русскихъ 
людей. 

Ампирные  шкафы  библіотеки  хранятъ  не  мало  сокровищъ,  совре- 
менныхъ самому  стилю  или  болѢе  раннихъ,  чѣмъ  онъ.  На  ихъ  простор- 
ныхъ полкахъ  между  другими  произведеніями  печати  нашли  себѢ  мѣсто, 
между  прочимъ,  250  томовъ  Ыізіоіге  сіе  Гасайетіе  гоуаіе  сіез  зсіепсез 
1739  года  и Древняя  Россійская  Вифліофика  знаменитаго  Н.  Новикова. 

Осмотрѣвъ  всю  коллекцію  Всеволожскаго,  пройдя  всѢ  части  дома, 
выносишь  совершенно  особенное,  сильное  и глубокое  впечатлѣніе.  Это 
не  собраніе  предметовъ  искусства,  это  не  музей,  чтобы  любоваться  изъ 
нихті  каждымъ  въ  отдѣльности,  чтобы  изучать  группы  родственныхъ  по 
стилю  и направленію  произведеній.  Нѣтъ,  это  рѣдкое  высоко  гармонич- 
ное цѣлое.  Размѣръ,  расположеніе  комнатъ,  окраска  ихъ  стѣнъ,  собранные 
въ  нихъ  картины,  бронза  и фарфоръ,  ихъ  мебель,  ковры,  — все  въ 
ласкающемъ  глазъ  сочетаніи.  Есть  великій  художественный  законъ — 
единство  въ  разнообразіи  и разнообразіе  въ  единствѣ,  законт»,  служащій 
краеугольнымъ  камнемъ  искусства.  Незримо,  невидимо  онъ  тутъ  чувству- 
ется повсюду,  онъ  здѣсь  мощно,  на  дѢлѢ,  говоритъ  о своемъ  высо- 
комъ значеніи.  Возьмите  одну  вещь  изъ  данной  ихъ  группы  и вы 
разрушите  цѣлое.  Измѣните  размѣры  хоть  одного  помѣщенія,  одной 
комнаты,  очарованіе  исчезнетъ. 

Заботливой  рукой  поддерживается  порядокъ  какъ  въ  самой 
усадьбѣ,  такъ  и въ  ея  роскошномъ  домѢ.  И тамъ  и тутъ  все  содер- 
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жится  въ  поразительно  рѣдкой  чистотЪ.  Обширный  паркъ  со  своимъ 
бодрымъ  видомъ — какая  отрадная  противоположность  многимъ  запущен- 
нымъ и унылымъ  въ  своемъ  запустЪніи  садамъ  когда  то  богатыхъ 
имЪпій.  А въ  домЪ  такъ  полно  той  жизни,  которая  неразрывно  связана 
съ  чистотою  и свЪжестью  всей  обстановки.  Картины  подновлены  опыт- 
нымъ лицомъ,  мебель  исправлена  безъ  всякаго  нарушенія  стиля.  Трудно 
встрѣтить  коллекцію  старины  въ  подобномъ  порядкѣ,  и кажется,  что 
старые  владѣльцы  еще  живы,  что  вотъ  они  выйдутъ  и сами  покажутъ 
свое  сокровище,  свое  гнѣздо. 

Время  и вѣчно  мѣняющіяся  условія  жизни  дѣлаютъ  свое  дѣло:  все 
меньше  и меньше  остается  старинныхъ  усадьбъ  и пріютившихся  тамъ 
произведеній  искусства.  И хорошо  еще,  если  собранія  нашихъ  дѣдовъ  и 
отцовъ  попадутъ  въ  государственные  и общественные  музеи  или  вѣрныя 
частныя  руки.  Часто,  весьма  часто  уходятъ  они  за  границу,  чтобы  къ 
намъ  уже  не  вернуться  никогда.  Вотъ  почему  уцѢлѢвшія  собранія  такъ 
дороги,  а знакомство  съ  ними  въ  подлинникахъ  въ  высшей  степени 
цѣнно;  для  тѣхъ  же,  кто  не  видалъ  ихъ  въ  натурѣ,  не  можетъ  быть 
безынтереснымъ  ихъ  описаніе  въ  печати. 

И.  В.  Некрасовъ. 
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ТІІЛРДЕНЪ  И ФРАГОНАРЪ  ") 

(С1іаг(1іп  еі  Егао;опагс1, — раг  Оіі8{;аѵе  ОеІТгоу). 

Недавно  въ  ПарижЪ,  въ  галереЪ  Сгеого;е8  РеііЬ,  закрылась  выставка 
картинъ  Шардена  и Фрагонара.  Счастливая  мысль — временно  соединить 
ихъ  произведенія  принадлежитъ  редактору  журнала  «Ь’аіЧ  еі^  1е8  агіІ8Іе8)), 
Агтаікі  ОауоС  Половина  прибыли  отъ  выставки  предназначается  на 
сооруженіе  памятника  Шардену.  Надо  иадЪяться,  что  памятникъ  будетъ 
достоенъ  великаго  мастера... 

Шардена  и Фрагонара  уже  достаточно  знали  вт»  ПарижЪ,  по 
картинамъ  Лувра,  но  знали  не  вполнЪ.  Благодаря  коллекціонерамъ,  пре- 
доставившимъ все,  что  они  имЪли,  въ  распоряженіе  устроителей 
выставки,  публика  увидЪла  нЪсколько  новыхъ  прекрасныхъ  холстовъ, 
познакомилась  со  многими  неизвЪстными  документами,  научилась  лучше 
понимать  дарованіе  обоихъ  мастеровъ,  составляющихт.  вмЪстЪ  съ 
Ватто  славный  тріумвиратъ  французскаго  Х^ПІ-го  вЪка. 

Великимъ  казался  на  этой  выставкЪ  Шарденъ,  болЪе  великимъ, 
чЪмъ  Фрагонаръ,  и если  бы  выставка  была  организована,  какъ  конкурсъ 
между  ними,  то  пальму  первенства  получилъ  бы  безспорно  Шардентэ. 
ДЪло  въ  томъ,  что  Шарденъ  несравненный  реіпіге  йе  тогсеаих,  а что 
можетъ  сравниться  съ  «уголкомъ  природы»,  когда  онъ  хорошо  написанъ? 
Я не  хочу  сказать,  что  Шарденъ  даетъ  намъ  только  фрагменты,  не 
владЪя  искусством7>  композиціи:  напротивъ,  онъ  владѣетъ  имъ  въ  совер- 
шенствѣ! Я хочу  сказать,  что  рядомъ  съ  его  холстами,  поражающими 
яркостью  живописнаго  выявленія  и силой  рельефа,  ласкательно-пѢжныя 
картины  Фрагонара,  этого  ((е8ЦШ88еиг  йе  ^ёпіе»,  какъ  его  называютъ 
Гонкуры  со  свойственною  имъ  мѢткостью  выраженія,  кал;утся  блѣдными, 
затуманенными.  Однако  не  надо,  на  этомъ  основаніи,  быть  несправедли- 
вымъ и къ  Фрагонару,  поддаваясь  соблазну  произвольныхъ  сравненій.  На 
той  же  выставкѣ  Сгеог^ез  Реііі,  гдѣ  отсутствовали  наиболѣе  значительныя 
картины  Фрагонара,  можно  было  оградить  его  отъ  невыгодъ  сомнитель- 
наго исхода  состязанія...  не  слѣдовало  вѣшать  вмѣстѣ  его  легкія  произ- 
веденія съ  серьезно-написанными  холстами  Шардена;  .іучше  было  отвести 
каждому  отдѣльную  стѣну  выставочнаго  помѣщенія.  Тогда,  при  сравни- 
тельномъ изученіи,  творчество  обоихъ  худояшиковъ  опредѣлялось  бы, 
какъ  цѣлое.  Картина  Фрагонара,  повѢшанная  между  двухъ  «Шарденовъ», 


*)  Переведено  Сергѣемъ  Маковскимъ  съ  французскаго  оригинала,  написан- 
наго для  «Старыхъ  Годовъ». 
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умаляется  и проситъ  пощады.  ВсЪ  картины  Фрагонара,  соединенныя 
вмЪстЪ,  лучше  сказали  бы  то,  что  могли  сказать,  чаруя  насъ  своей  воз- 
душной граціозностью,  красотой  кисейно-бЪлыхъ  и тѣлесно-розовыхъ 
топовъ,  облаками  пудры.  Шарденъ  ничего  бы  не  проигралъ,  оставаясь 
Шарденомъ.  Выигралъ  бы  только  Фрагонаръ,  представъ  передъ  нами 
Фрагонаромъ. 

Шарденъ  прирожденный  парижанинъ.  Оиъ  родился  въ  ІІарижЪ 
2 ноября  1699  года.  ЗамЪчу  кстати,  что  мы  проводили  1899  годъ,  не 
отмѣтивъ  его  пи  выставкой,  ни  постановкой  памятника,  ни  банкетомъ 
въ  честь  художника,  словомъ — ничѣмъ!  Хотя  предупрежденіе  было.  Ѵіг^ііе 
^082,  умершій  недавно  художественный  критикъ,  посвятилъ  въ  Мегсиге 
сіе  Егапсе  славѣ  Жана-Симеона“  Шардена  пламенную  статью.  Онъ  думалъ 
въ  виду  юбилейныхъ  чествованій  Веласкеза  и Ванъ-Дейка,  въ  Мадридѣ  и 
Антверпенѣ, — а съ  тѢхъ  поръ  праздновалась  такясе  столѣтняя  годовщина 
Рембрандта  въ  Голландіи,  — онъ  думалъ,  что  Парижъ  тоже  долженъ  по- 
чтить память  одного  изъ  своихъ  сыновъ,  вышедшаго  изъ  семьи  ремес- 
ленниковъ, чтобы  сдѣлаться  маленькимъ  буржуа  и великимъ  живописцемъ. 
Ѵіго’ііе  9о82  конечно  былъ  правъ,  вспомнивъ  эту  годовщину,  но  намъ 
слѣдовало  тогда  же  вспомнить  и то,  что  Евгеній  Делакруа  родился  въ 
1799  году,  и что  не  мѣшало  бы  пріобщить  міръ  къ  столѣтнему  юбилею 
этого  рожденія.  Теперь  остается  ждать  слѣдующей  годовщины,  въ  1999 
году,  и не  забывать,  что  въ  1980  году  истекаетъ  двухсотлѣтіе  со  дня 
рожденія  Энгра,  а въ  199б-мъ — со  дня  рожденія  Коро...  Вотъ  прекрасные 
поводы  художественныхъ  манифестацій,  отъ  которыхъ  мы  отказались  въ 
пользу  нашихъ  потомковъ!  Ио,  пожалуй,  лучше  всего  обходиться  безъ 
годовщинъ  и признать,  что  всякій  предлогъ  хорошъ,  чтобы  устроить 
выставку  любого  изъ  нашихъ  искусныхъ  чародѣевъ. 

Слава  Шардена,  которую  Дидро  провозгласилъ  первый  съ  такимъ 
увлеченіемъ,  ожила  снова  во  Франціи  сравнительно  поздно.  Обратимся 
кь  ((8а1оп8))  Дидро.  Развѣ  не  отрадно,  что  Шарденъ  былъ  понятъ  этимъ 
великимъ  умомъ?  Развѣ  не  отрадно  видѣть,  какъ  одинъ  изъ  творцовъ 
((Энциклопедіи»,  вдохновенный  ораторъ  ((Племянника  Рамо»,  останавли- 
вается съ  1759  по  1771  годъ  передъ  всѢми  картинами,  посылаемыми 
Шарденомъ  па  выставки  Лувра,  и описываетъ  ихъ  съ  благоговѣйною 
тщательностью,  съ  трогательною  любовью?  Правда,  онъ  отмѣчаетъ  его 
недостатки  въ  1761  году,  послѣ  восторговъ  1759  г., — но  послушайте,  къ 
какому  окончательному  мнѣнію  онъ  приходитъ  въ  1763  году: 

((Вотъ  настоящій  живописецъ,  настоящій  колористъ. 

((Въ  Луврѣ  выставлено  нѣсколько  небольшихъ  картинъ  Шардена; 
почти  всѣ  изображаютъ  плоды  и застольную  утварь.  Передъ  нами — сама 
природа:  предметы  выступаютъ  изъ  холста,  правдивость  ихъ  передачи 
обманываетъ  глазъ. 

((Картина,  которую  видишь  всходя  по  лѣстницѣ,  заслуживаетъ 
особеннаго  вниманія.  Художникъ  расположилъ  на  столѢ — вазу  стараго 
китайскаго  фарфора,  два  бисквита,  банку  съ  оливками,  корзину  фруктовъ, 
два  стакана,  наполовину  полные  виномъ,  померанецъ  и пирогъ. 

((Для  того,  чтобы  смотрѣть  на  картины  другихъ  художниковъ,  мнѢ 
кажется,  что  я долженъ  сначала  сдѣлать  себѢ  глаза;  чтобы  видѣть 
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картины  Шардена  мнЪ  не  надо  другихъ  глазъ,  кромЪ  тЪхъ,  какими  на- 
дЪлила  меня  природа. 

«Если  бы  я предназначалъ  моего  сына  къ  живописи,  вотт>  картина, 
которую  я бы  купилъ.  «Скопируй  мнЪ  это.  сказалъ  бы  я ему,  скопируй 
еще  и еще  разъ».  Но  можетъ  быть  не  труднЪе  копировать  самую  природу... 


Шардспб-.  Автопортретъ.  СЬагсІіп’.  рогігаіі  ііе  Ѵагііъіе. 

(Парижъ.  Лувръ).  (Мизёе  сіи  Іоиѵге). 


«ВЪдь  эта  фар([)0[)0вая  ваза — фарфора»;  вІ)дь  эти  оливки  д'Ьііствп- 
телыіо  отдѣлены  оть  зрителя  водой,  вь  коіорой  н.іавають;  вЬдь  остаетси 
только  взять  и положить  В7»  ротт,  эти  бисквиты,  разрТ)зать  и выжать — 
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этотъ  померанецъ,  выпить — этотъ  стаканъ  вина,  очистить  отъ  кожи — 
фрукты,  раздТзлить  ножомъ — пирогъ. 

((Вотъ  кто  понимаетъ  гармонію  тоновъ  и отсвЪтовъ!  О Шарденъ! 
ты  смѣшиваешь  на  палитрЪ  не  краски — бЪлую,  красную,  черную:  нѣтъ, 
твоей  кистью  ты  переносишь  на  холстъ  самую  сущность  предметовъ, 
воздухъ  и свЪтъ. 

«Непостижимое  волшебство.  Густые  слои  краски  наложены  одинъ 
на  другой  и сквозятъ  изнутри  на  поверхности.  Зд'Ьсь  — словно  дымка, 
которой  дохнули  на  холстъ,  тамъ — какъ  легкія  брызги  пЪны.  Рубенсъ, 
Бергемъ,  Грезъ,  Лоутербургъ  объяснили  бы  вамъ  это  мастерство  гораздо 
лучше  меня,  они  дали  бы  почувствовать  вамъ  это  совершенство.  Попро- 
буйте приблизиться,  — все  смЪшается,  сдЪлается  плоскимъ,  исчезнетъ, 
отойдите  на  нЪсколько  шаговъ — все,  возсоздаваясь,  оживетъ». 

На  выставкЪ  1765  года:  «Такъ  вотъ  вы  опять,  великій  чародЪй,  съ 
вашими  нЪмыми  картинами!  Какъ  краснорТзчивы  онЪ  для  художника! 
чего  только  не  говорятъ  ему  о подражаніи  природЪ,  о знаніи  красокъ, 
о гармоніи!  Какъ  вЪетъ  воздухъ  вокругъ  этихъ  предметовъ!  СвЪтъ 
солнца  не  лучше  ласкаетъ  контрасты  озаряемыхъ  имъ  твореній.  Вотъ 
кто  не  вЪдаетъ  любимыхъ  красокъ  и красокъ  нелюбимыхъ!..  Этотъ 
человЪкъ — первый  колористъ  выставки  и,  можетъ  быть,  одинъ  изъ  пер- 
выхъ колористовъ  среди  всЪхъ  художниковъ». 

Въ  1767  году:  это  «величайшій  волшебникъ,  какого  мы  когда  либо 
имЪли». 

Наконецъ,  вь  1769,  онъ  произноситъ  дЪйствительно  окончательное 
сужденіе: 

«Шарденъ  не  историческій  живописецъ,  но  онъ  великъ.  Онъ 
несравненный  мастеръ  столь  рѣдко  достигаемой  живописной  гармоніи, 
о которой  говорятъ  всЪ,  а знаютъ  очень  немногіе...  Не  понимаешь  въ 
чемъ  его  обаяніе,  потому  что  оно  во  всемъ.  Ищешь  темныхъ  и свѣт- 
лыхъ тоновъ  и,  разумѣется,  находишь  ихъ,  такъ  какъ  безъ  нихъ  обойтись 
нельзя,  но  они  никогда  не  прину издаютъ  вниманія;  предметы  отдѣляются 
другъ  отъ  друга  незамѣтно.  Возьмите  самый  маленькій  холстъ,  изобра- 
жающій персикъ,  виноградную  лозу,  грушу,  орѣхъ,  чашку,  блюдечко, 
кролика,  куропатку,  и вы  найдете  — большого,  глубокаго  колориста... 
Шарденъ  на  рубежѣ  между  природой  и искусствомъ...  Нигдѣ  въ  его 
творчествѣ  не  чувствуется  палитра.  Эго  гармонія,  за  предѣлами  которой 
ничего  не  желаешь  и не  ищешь;  она  неуловимо  змѣится  повсюду,  вся 
во  всей  своей  полнотѣ  — въ  каждой  части  холста;  такъ  теологи  опре- 
дѣ.іяютъ  духъ — «ощутимый  въ  совокупномъ  цѣломъ  и сокровенный  въ 
каждой  отдѣльной  точкѣ». 

Отъ  1769  года  перейдемъ  къ  1864.  Понадобилось  столѣтіе,  чтобы 
снова  открыть  Шардена,  открыть  его  такимъ,  каковъ  онъ  есть,  со  всею 
тонкостью  и глубиной  его  ума,  и гармоничнымъ  богатствомъ  худонш- 
ственнаго  генія.  Такизіъ  воскресили  его  Гонкуры,  и тѣ  пятьдесятъ  стра- 
ницъ, которыя  они  посвятили  езіу,  дѣйствительно  даютъ  полную  картину 
его  жизни  и творчества.  МнѢ  хотѣлось  бы  привести  описанія,  гдѣ  ихъ 
стиль,  сочный  и ясный,  состязается  съ  тонами  и аккордами  картинъ 
Шардена, — анализы  ихъ  убѣдительной  критики,  опредѣляющіе  его  учи- 
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Рисупокб  ПІпрОси;}. 
{Луаре). 


1)сзепі  сіе  СіісіГіііп. 
(Мизее  сіе  Роиѵгс). 


телей  и равнозначащихъ  живописцевъ  и устанавливающіе  такъ  вЪрно 
различія  между  предметами  и фигурами  на  его  холстахъ,  — разсказы, 
рисующіе  жизнь  художника  со  всей  ея  честностью  и страстью.  Но  за 
недостаткомъ  мѣста  я приведу  только  слова  Гонкуровъ,  выражающія 
всѣми  признанный  теперь  взглядъ  на  историческое  значеніе  Шардена, 
какъ  представителя  извѣстнаго  общественнаго  класса.  Имъ  принадле- 
житъ честь  этого  опредѣленія  моральной  роли  художника  и его  тво- 
реній. 

((Искусство  Франціи  признаетъ  и привѣтствуетъ  въ  немъ  художника 
буржуазіи.  Въ  самомъ  дѢлѢ,  кто  Шарденъ?  Живописецъ-буржуа,  изоб- 
разитель буржуазіи.  Изъ  жизни  мелкой  буржуазіи  заимствуетъ  онъ  свои 
сюжеты,  въ  5КИЗНИ  мелкой  буржуазіи  находитъ  вдохновенія.  Его 
творчество  ограничено  скромнымъ  міркомъ,  къ  которому  онъ  самъ 
принадлежитъ  и въ  которомъ  остаются  его  привычки,  его  мысли, 
его  привязанности, — вся  сущность  его  души.  Онъ  ничего  не  ищетъ  за 
предѣлами  самого  себя,  выше  уровня  своего  взора;  онъ  довольствуется 
зрѣлищемъ  и изображеніемъ  сценъ,  его  окружающихъ  и близкихъ  ему 
непосредственно.  Онъ  пользуется  даже  аксессуарами,  такъ  сказать,  изъ 
своей  интимной  сферы,  изъ  своего  домашняго  обихода;  на  его  карти- 
нахъ видны  его  собственный  чанъ  для  воды,  его  щепокъ,  знакомыя  су- 
щества и вещи  его  личной  обстановки.  Онъ  изображаетъ  людей,  нахо- 
дящихся у него  подъ  рукой,  лица,  съ  которыми  привыкъ  встрѣчаться, — 
не  типы  современной  ему  буржуазіи,  уже  честолюбивой  и столь  далекой 
отъ  народа,  уже  начинающей  въ  восемпадцатозіъ  столѣтіи  облекаться  въ 
высокомѣріе,  внѣшній  блескъ,  роскошь  и показное  богатство  дворянства 
второй  руки, — онъ  изображаетъ  скромныхъ  и простыхъ  людей  рабочей 
и трудолюбивой  буржуазіи,  довольной  своимъ  миромъ,  своимъ  дѣломъ 
и своею  неизвѣстностью.  Геній  художника — геній  очага.  Мелкая  буржуазія 
того  времени,  могучая  мать  третьяго  сословія,  воспроизведенная  съ 
такою  непосредственностью  человѣкомъ,  яшвшимъ  съ  нею  одною  душою, 
встаетъ  передъ  нами  на  холстахъ  и доскахъ  Шардена  — дѣйствительно 
живая  и безсмертная». 

Таковъ  Шарденъ  въ  музеѣ  Лувра  и на  выставкѣ  въ  галереѣ  Сгѳог- 
§68  РеііГ  Тонко  выявлена  и искусно  уравновѣшена  его  композиція; 
его  живая,  неуловимая  краска  остроумно  играетъ  на  сѣрыхъ  фонахъ, 
и ею  сквозятъ  нейтральные  тона,  серебряная  и золотистая  бѣлизна  цвѣту- 
щихъ здоровьемъ  лицъ  и свѣжаго  бѣлья  на  хлопотливыхъ  хозяйкахъ,  яркій 
блескъ  мѣдныхъ  чановъ,  стеклянныхъ  бутылокъ  и глиняныхъ  горшковъ, — 
и прозрачность  банокъ,  въ  которыхъ  плаваютъ  оливки,  и тонкая  корка 
сдобныхъ  булокъ,  и румянецъ  яблокъ  и вишень,  отран^енпыхъ  въ  се- 
ребряныхъ кубкахъ,  и пушокъ  персиковъ,  и хрупкая  поверхность  чашекъ, 
и яшвой  пурпуръ  вина. 

Атмосфера,  овѣвающая  фигуры,  дышетъ  покоемъ  и безмолвіемъ: 
матери  и дѣти,  разматывающія  нитки  или  благоговѣйно  склоненныя  въ 
часъ  предобѣденной  молитвы,  отроки,  занятые  постройкой  карточныхъ 
домиковъ, рисованіемъ,  пусканіемъ  кубаря,  другіе — со  скрипкой  и нотами, — 
и сколько  еще  мальчиковъ  и дѣвочекъ,  штопальщицт»,  судомоекъ,  куха- 
рокъ, хозяекъ,  и эта  ((Разносчица»,  нагруженная  провизіей,  которую  онъ 
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такъ  любитъ  изображать,  какъ  бы  олицетворяя  свою  терпЪливую  и спо- 
койную музу... 

Въ  этихъ  женщинахъ,  занятыхъ  хозяйствомъ,  въ  этихъ  предметахъ, 
безконечно  зіилыхъ,  въ  ласкѣ  безмятежнаго  свѣта,  — душевный  міръ 


Шардснз:  Карточный  домикз.  Сігагсііп-.  Іе  сііаіеаи  йе  сагіез. 

(Императорскій  Эрмитажъ).  (КгтИа^е  Ітрёгіаі). 


Шардена.  Каждымъ  изъ  своихъ  холстовъ  этотъ  добрый  великій  чело- 
вѣкъ, тонкій  и совершенный  живописецъ,  не  только  выразилъ  теплоту 
жизни,  излучаемую  скромными  личностями  и скромными  вещами,  но 
высказалъ  всю  свою  вдумчивость  и всю  нѣжность  сердца. 
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Фраюларз.  Гисунокз. 
(Музей  барона  Шттліща). 


Гга^опагсі.  Веззіп. 
(Мизсе  Шіе§Шг). 


Надо  радоваться,  что  Шарденъ,  ученикъ  Николая  Куапеля,  сотруд- 
никъ Жана-Баптиста  ванъ-Лоо  по  реставраціи  одной  изъ  галерей  въ 
Фонтенбло,  не  посвятилъ  себя  модной  въ  то  время  декоративной,  теат- 
ральной и костюмной  живописи.  Онъ  разумно  послЪдовалъ  своему 
инстинкту  и умЪлъ  найти  всЪ  трепеты  свЪта  и всЪ  чары  колорита  въ 
любомъ  сочетаніи  паіиге  тогіе.  Какъ  живописецъ  человЪческаго  лица, 
онъ  продолжаетъ  при  ЛюдовикЪ  ХѴ  (но  вдохновляясь  не  крестьян- 
ской средой,  а средой  мелкой  буржуазіи)  дЪло  непосредственнаго  наблю- 
денія, начатое  братьями  Ье  Каіп,  художииками-натуристами  эпохи  Лю- 
довика ХШ.  Но  Шарденъ  кромЪ  того  еще  большой  живописецъ,  и даже 
очень  большой  живописецъ  того  ХѴШ  вЪка,  который  уже  имЪетъ 
Ватто.  Шарденъ  не  обладаетъ  фееричностью,  утонченнымъ  изяществомъ 
мастера  любовныхъ  праздниковъ;  за  то  у него — вкрадчивая  нЪжность 
и полная  гармонія.  Его  такъ  же  нельзя  сравнивать  съ  Ватто,  какъ  съ 
Фрагонаромъ;  нельзя  противополагать  ихъ  другъ  другу,  надо  только 
радоваться,  что  они  были  оба.  Подобно  Ватто,  Шарденъ — поэтъ.  Мелан- 
холія и разсудочность  въ  немъ  прекрасно  уживаются  вмЪстЪ. 

Въ  заключеніе,  можно  сказать,  что  Шарденъ  даетъ  намъ  такой  же 
урокъ  искусства  и жизни,  какъ  Рембрандтъ. 


Шарденъ-.  Прачка. 
(Императорскій  Эрмитажъ) . 


СНагЛіп-.  Ра  ЫапсЫззеиъе. 
(Жгтііа^е  Ітрегіаі). 
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Фрагонарг:  Семейство  фермера. 
{Императорскій  Эрмитажг). 


Рга^опагй-.  Іа  /атШе  сіп  ^егтіег. 
(ЖгтИа^е  Ітрёгіаі). 


Для  Рембрандта  не  существовало  безразличнаго  человЪческаго  лица. 
ВсЪ  лица  вЪщали  ему  о красотЪ  жизни,  и во  всЪхъ  онъ  видЪлъ  внут- 
ренній огонь,  волю,  примиренность  съ  судьбою,  нравственную  энергію. 
Въ  самыхъ  незамѣтныхъ  герояхъ  его  мы  угадываемъ  и уясняемъ  себЪ 
тайну  скрытой  въ  нихъ  силы.  Онъ  учитт»  насъ,  что  художникъ  можетъ 
останавливаться  передъ  каждымъ  существомъ  и каждаго  выявлять  сво- 
имъ геніемъ. 

Шарденъ  понялъ  эту  правду.  Съ  несравненныдіъ  мастерствомъ  онъ 
примѣнилъ  ее  къ  окружающимъ  предметамъ,  пріобщивъ  ихъ  къ 
искусству  и къ  человѣчеству,  и показалъ,  что  въ  ихъ  формахъ,  въ  ихъ 
краскахъ,  въ  ихъ  гармоніи  таится  столько  же  красоты,  какъ  въ 
пейзажѣ  и въ  человѣческомъ  лицѣ.  Разумѣется,  я говорю  только 
о чисто-живописной  сторонѣ  его  творчества,  о красотѣ  изображеннаго 
вещества  и атмосферы,  о вѣрности  тоновъ;  я не  приравниваю  прелесть 
паіигеб-пюгіез  Шардена  къ  сверхчеловѢчпой  силѣ  выраженія  у людей, 
одухотворенныхъ  геніемъ  Рембрандта.  Но  выводъ  одинъ  и тотъ  же,  въ 
томъ,  что  касается  свободнаго  выбора  сюжетовъ.  Пусть  же  будетъ  ска- 
зано лишній  разъ,  что  большой  художникъ  можетъ  писать  хорошія  кар- 
тины, пользуясь  всѣмъ,  что  видятъ  его  глаза. 

Такъ  поступаетъ  Шарденъ,  напримѣръ,  въ  четырехъ  панно,  изоб- 
ражающихъ «Музыкальные  инструменты».  Какимъ  образомъ  удается  ему 
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Фрагонаръ:  рисунокъ  сангвиною. 
(Собраніе  Е.  Г.  Швартг^а). 


Ега^оггагсі-.  йеъъіп  а Іа  займите.- 
(СоПесііоп  сіе  М-г  ВсНгюагіг). 


вызвать  въ  насъ  волненіе  этой  простой  группировкой  предметовъ?  Онъ 
пишетъ  турецкій  барабанъ,  скрипку,  флейту,  рогъ,  голубую  ленту,  красный 
коверт»,  и мы  восхищаемся...  Онъ  показываетъ  намъ  столъ,  на  который 
положены  хлЪбъ  и колбаса,  и мы  не  можемъ  оторвать  глазъ  отъ 
этихъ  безразличныхъ  предметовъ  на  бЬлой  скатерти.  Мертвый  заяцъ 
рядомъ  съ  пороховицей,  три  сливы,  лежащія  около  маленькой  бЪлой 
кружки,  дыня  и кофейникъ, — еще  три  сливы,  отраженныя  въ  серебря- 
номъ стаканЪ,  или  двЪ  рыбы,  висящія  на  соломенной  петлЪ  надъ 
кострюлей,  надъ  бЪлымъ  горшкомъ,  расписаннымъ  голубыми  цвѣ- 
тами,— и этого  ему  достаточно,  чтобы  повЪдать  намъ  тайны  и чары 
искусства  живописи. 

Но  Шарденъ  писалъ  не  однЪ  пакігеб-тогіез.  Онъ  еще  изобразитель 
человѣка,  самостоятельный  и вдумчивый.  Не  будучи  крупнымъ  портрети- 
стомъ, рядомъ  съ  мастерами,  запечатлѣвшими,  какъ  вѣчныя  видѣнія, 
образы  кратковременныхъ  гостей  земли,  онъ  художникъ  — скромный, 
спокойный  и увѣренный — сценъ  человѣческой  жизни.  Онъ  доказалъ  своему 
другу  Аведу,  что  можетъ  написать  портретъ  такъ  же  свободно,  какъ  и 
фарфоровую  вазу.  И доказалъ  это,  прежде  всего,  прекраснымъ  портре- 
томъ его  самого.  Онъ  доказалъ  это  много  разъ,  перейдя  отъ  своихъ 
обычныхъ  темъ  къ  изображенію  женщинъ  и дѣтей,  жившихъ  въ  тѢх7> 
же  комнатахъ,  гдѣ  онъ  располагалъ,  на  кухонномъ  или  обѢденномт^ 
столѣ,  свои  обычные  аксессуары:  рыбу,  мясо,  плоды,  пироги,  бутылки, 
кубки,  чашки,  всѣ  принадлежности  хозяйства,  служившія  ему  предло- 
гомъ для  тонкихъ  гармоній  паіигез-тогі^ез. 


Рга^опагй-.  Лезвіи  а Іа  заи^иіие. 
(Мизёе  КаЛізІсІге//  а 8агаІо[/). 


Фраюпарз:  рисунокз  сатвииою. 
(Радищевскій  музей  вз  Саратовіъ). 
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Фрагонаръ:  рисунокъ  сепіей.  Рг^а^опагй-.  йеъъіп  а Іа  зёріа. 

(Изъ  собранія  князя  В.  Н.  Аргутннскаго-  (Соііесііоп  сіи  ргіпсе  Аг^оиііпзку- 

Долюрукова).  ВоІ^огоиТгот). 

Фрагонаръ — южанинъ,  онъ  родился  въГрассЪ  въ  і 732  году,  пересе- 
лился въ  Парижъ  восемнадцати лЪтнимъ  юношей,  былъ  ученикомъ 
Шардена  и Буше,  получилъ  ргіх  йе  Коте  въ  1759,  принятъ  Академіей 
въ  1765  за  картину,  заказанную  для  воспроизведенія  Гобеленовой  фаб- 
рикой и находящуюся  теперь  въ  ЛуврЪ:  «Великій  жрецъ  Корезъ  жертвуетъ 
собой  для  спасенія  Каллирои».  Это — дебютъ,  живописью  большого 
формата,  въ  области  театральныхъ  тізез  еп  зсёпе,  и дебютъ  удачный. 
Тема  заимствована  изъ  оперы  поэта  Руа;  картина  сохранила  красивую 
условность  опернаго  финала  со  своей  тізе  еп  есёпе  мраморныхъ  колоннъ, 
ковровъ,  свЪтильниковъ,  ѳиміама,  жрецовъ  и свЪтовыхъ  эффектовъ. 
Лежащая  въ  обморокЪ  дЪвушка,  умирающій  за  нее  жрецъ,  испуганные 
служители  храма,  объятыя  скорбью  женщины  и дЪти,  всЪ  — въ 
позахъ  первыхъ  ролей  и фигурантовъ  въ  моментъ  паденія  занавЪса;  но 
и въ  нихъ  есть  жизненность,  непринужденная  грація  и естественность 
движеній,  которыя  спасаютъ  организатора  этого  зрВлища  отъ  упрека  въ 
холодной  и тяжелой  условности.  И здВсь  уже  мы  находимъ  отличи- 
тельныя достоинства  художника — въ  серебристой  гармоніи  бЪлыхъ  одеждъ 
и блѣднаго  тѣла  и лицъ,  овѣянныхъ  холодомъ  смерти. 

Если  бы  Фрагонаръ  посвятилъ  себя  историческому  жанру,  онъ  и 
въ  немъ  выразилъ  бы,  безъ  всякаго  сомнѣнія,  свое  чуткое  пониманіе 
декоративности.  Но  показавъ  то,  что  онъ  въ  силахъ  дать  въ  этой  области, 
онъ  отказался  отъ  направленія,  которое  могло  бы  убить  его  непосред- 
ственность. Онъ  не  чувствовалъ  себя  призваннымъ  къ  инсценированію 
большихъ  програмныхъ  холстовъ;  его  опьяненіе,  его  страсть  были 
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Фрагонаръ-.  Играющіе  амуры.  Рѵа^опагй'.  ]еи  Л*атоиг8. 

(Изъ  собранія  И.  П.  Вейнера).  (СоИесііоп  Р.  Р.  Шеіпег  а 8і.  РеіетзЪоиг^) . 


прямое  наблюденіе,  быстрое  схватываніе  и запечатленіе  видимой  природы; 
онъ  не  сталъ  насиловать  своего  генія.  И поступилъ  мудро. 

Онъ  предпочелъ  быть  самимъ  собою, — художникомъ,  умЪющимъ 
ограничивать  свои  замыслы,  шептать  свои  хотЪнія  и признанія,  облаго- 
раживая сладострастіе  безконечно  изощреннымъ  вкусомъ,  и наслажденіе 
искренностью  любви.  Въ  творчествЪ  Фрагонара  нТзтъ  ничего  грубаго, 
благодаря  обворожительной  гибкости  его  искусства,  блЪдной  и нЪжной 
гармоніи  тоновъ,  тающей  и тр^епетной  неясности  рисунка.  Только — 
чарующій  умъ  и тонкая  чувственность. 


Фраюнаръ:  рисунокз  сатвиною.  Рга^опагсі:  сіеззгп  а Іа  зап^иіпе. 

(Из5  собранія  Е.  Г.  Шварпща).  (СоИесііоп  сіе  М-г  ЗсІтагіг:). 


И такимъ  является  онъ  на  выставкЪ,  не  смотря  на  ея  пробЪлы. 
Онъ  представленъ,  какъ  пейзажистъ  и художникъ  жанра  съ  натуры,  іі 
какъ  декораторъ.  Передъ  нами — «Праздникъ  въ  Сенъ-Клу»,  большой 
холстъ,  принадлежащій  Французскому  Банку,  гдЪ  прелестный  паркъ 
удачно  превращенъ  въ  театральную  декорацію  съ  могучими  деревь- 
ями и струей  фонтана  и дЪйствующими  лицами,  актерами  и зрителями, 
написанными  съ  увлекательною"  живостью,  легко-втертыми  мазками. 
Другой  маленькій  холстъ  «Маріонетки»,  вѣроятно,  этюдъ  къ  этому 
«Празднику»,  воздушный  этюдъ  съ  остроумными  контрастами  золо- 
тистыхъ лучей  солнца  въ  листвЪ  и прозрачно-голубыхъ  тЪией.  Онъ  тоже 
передъ  нами — какъ  художникъ,  умѣющій  озарить  сцену  жизни  бѣлою 
нѣжностью  солнечнаго  свѣта, — въ  картинахъ  «Посѣщеніе  кормилицы», 
«Паша»  съ  бѣлой  бородой  и бѣлыми  одеждами  на  желтыхъ  подушкахъ,  и 
«Поученіе  Дѣвы  Маріи».  Л вотъ  Фрагонаръ — чувственный  поэтъ  жен- 
щины. Мы  видимъ — «Спящею»,  забвенію  покоящуюся  па  взбитой  постели, 
въ  зеленомъ  полумракѣ  занавѣсей;  «Счастливыхъ  любовпиковт>»,  гдѣ 
снѣжно-бѣлое  женское  тѣло,  съ  мягкими  формами  и въ  то  же  время  такое 
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плотное,  кажется  таинственнымъ,  какъ  видѣніе;  ((СгітЫеііе» — блЪдное, 
полное  жизни  тЪло  женщины  на  бТзлой  постели,  въ  свЪтлой  воздушности 
занавЪсокъ  вишневаго  цвЪта,  съ  узкой  голубой  лентой  на  полотняномъ 
чепчикЪ.  Мы  видимъ  его  далізе  въ  качествЪ  портретиста.  Это — « Дидро», 
((Сестра  художника»,  ((Человѣкъ  въ  сѣромъ»,  «Молодая  женщина»  съ  ро- 
зовыми щеками  и золотящиліся  тѣломъ, — всѢ  написанные  подъ  вліяніемъ 
Рубенса,  вдохновителя  живописной  техники  XV 111  вѣка.  Картина  «Лю- 
бовная записка»  исполнена  уя;е  болѢе  тонко  оригинально:  пестрое  съ 
голубымъ  платье,  легкій  букетъ  цвѣтовъ,  лукавое,  встревоженное  лицо, 
быстрый  жестъ — здѣсь  все  выдаетъ  Фрагонара,  зоркаго  наблюдателя, 
искуснаго  въ  постиженіи  неуловимыхъ  оттѣнковъ  и основныхъ  формъ. 

Наконецъ,  какъ  художникъ-декораторъ,  онъ  представленъ  четырьмя 
панно — «Пахарь»,  «Пастушка»,  «Садовникъ»  и «Сборщица  винограда». 
Эти  декоративные  холсты  въ  стилѣ  Буше,  гдѣ  все  театрально — костюмы 
и лица,  ржаныя  поля  и маки,  виноградники,  цвѣты,  овцы;  но  театраль- 
ная граціозность  въ  этихъ  четырехъ  композиціяхъ  и свободна,  и легка, 
и эта  свобода  еще  замѣтнѣе  въ  портретѣ  актрисы  Гимаръ,  которая  ка- 
жется костюмированной  сестрой  пастушекъ  и сборщицъ  винограда... 

Вездѣ  живо  намѣчены  аксессуары.  Воздухъ  молочно-блѣдный,  краски 
нюансированы  и трепетны,  какъ  могутъ  быть  только  у Фрагонара. 
Все,  что  онъ  знаетъ  тонкаго,  рѣдкаго,  прочувствованнаго,  онъ  говоритъ 
этими  гармоничными  холстами,  гдѣ  человѣческое  тѣло,  согрѣтое  розо- 
выми отсвѣтами,  едва  оттѣненное  голубизной,  возникаетъ  передъ  нами 
далекизіъ  видѣніемъ,  и таетъ  въ  мерцаніяхъ  перламутра,  въ  матово-сѢрой 
блѣдности  жемчуговъ.  ВсѢ  признанія  его  любовной  впечатлительности, 
его  счастливой  безкорыстной  жизни  и затянувшейся  молодости — повѣданы 
въ  этихъ  женскихъ  тѣлахъ,  обласканныхъ  кистью,  словно  влюбленною 
ласкою,  въ  этихъ  милыхъ  лицахъ,  блѣднѣющихъ  отъ  страстной  истомы. 
II  все  это  угадывается,  запоминается  и заставляетъ  думать  не  о легко- 
мысленныхъ развлеченіяхъ  художника,  не  о его  умѣніи  искушать,  а объ 
искреннемъ  сознаніи  его,  пылкомъ  и въ  то  же  время  тихо  нашептан- 
номъ, въ  страсти  своей  и въ  правдѣ  любви. 

Фрагонаръ  не  обладаетъ  спокойнымъ  созерцаніемъ  жизни  и яснымъ 
добродушіемъ  Шардена.  Онъ  гонится  за  наслажденіемъ,  тогда  какъ  Шар- 
денъ не  покидаетъ  своего  уголка.  Но  его  искусство,  будучи  признаніемъ 
въ  слабостяхъ  чувственника,  вмѣстѣ  съ  тѢмъ  — откровенная,  правдивая 
исповѣдь. 

Сги8(;аѵе  ОеШюу. 
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X Р о Н II  к А 

ПИСЬМА  ИЗЪ  ФРАНЦІИ. 

Главный  архитекторъ  историческихъ  зданій  въ  АлжирЪ  АІЬегі^ 
В а 1 1 11  прибавилъ  къ  своимъ  замѣчательнымъ  открытіямъ  новое,  — 
произведя  раскопки,  благодаря  которымъ  обнарз^жилъ,  въ  окрестно- 
стяхъ Тимгада  (Тіт^асі),  въ  его  восточныхъ  предмѣстьяхъ,  обширный 
христіанскій  храмъ,  постройка  котораго  должна  быть  отнесена  къ  IV 
столѣтію.  Длина  храма:  85  метровъ,  а ширина  24  метра.  Зданію  этому 
предшествуетъ  такой  же  ширины  паперть,  длиною  въ  20  метровъ.  Ря- 
домъ съ  нимъ  усыпальница,  въ  которой  сохранились  еще  саркофаги. 
Есть  полное  основаніе  предполагать,  что  этотъ  храмъ  первыхъ  временъ 
христіанства  былъ  каѳедральнымъ  храмомъ  древней  Тамугидіи. 

Какъ  говорятъ,  въ  ближайшемъ  будущемъ,  будетъ  выходить  періо- 
дическое изданіе,  па  страницахъ  котораго  будутъ  помЪщаемы  очерки 
исторіи  одЪянія  въ  ЕвропЪ,  и особенно  во  Франціи,  начиная  съ  самыхъ 
древнихъ  временъ.  Это  изданіе,  являющееся  печатнымъ  органомъ  «Обще- 
ства Одѣяній  и Костюаіовъ)),  основаннаго  въ  ПарижЪ  по  иниціативъ 
художника  Маіігісе  Ее  Іо  і г и писателя  Маигісе  Маіпйгоп,  бу- 
детъ первымъ  проявленіемъ  дЪятельности  очень  значительной  группы 
артистовъ,  любителей  и литераторовъ,  которые  памЪрепы  учредить  въ 
ИарижЪ  музей  старинныхъ  одЪяній  и уборовъ,  гдѣ  будутъ  сосредото- 
чены, кромЪ  фигз^ръ,  одЪтыхъ  въ  костюмы,  всЪ  мелочи  и принадлежности 
старинныхъ  одЪяній  и головныхъ  уборовъ.  При  музсЪ  будетъ  нахо- 
диться также  техническая  библіотека.  Художникъ  Есіопаічі  ПеІаіИе 
избранъ  президентозіъ  этого  общества. 

Во  время  розысковь,  произведенныхъ  на  чердакахъ  одного  стараго, 
городского  общественнаго  зданія  въ  городѣ  Лиллѣ  (Сѣверный  департа- 
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ментъ),  найдена  большая  картина  кисти  художника  Ъоиіз  ^Ѵайеаіі, 
племянника  Апіоіпе  ЛѴаііеан.  Картина  изобраншетъ  бомбардироику 
города  Лилля  во  время  его  осады  въ  1742  году.  Очень  удачно  рестав- 
рированная, эта  каріина  номЪщена  въ  залахъ  городского  музея  изящ- 
ныхъ искусствъ.  Она  несомнЪнно  является  оригинальнымъ  историче- 
скимъ произведеніемъ,  сдЪлавшизіся  въ  свое  врезія  извЪстнымъ,  благодаря 
распространенной  гравюрЪ  Кісоіаз-Кгапсоіз  Маз^иеііег,  младшаго, 
извѣстнаго  художпика-гравера  (1760 — 1809). 


Однимъ  изъ  ближайшихъ  послѣдствій  отдѣленія  церкви  отъ  госу- 
дарства должна  была  быть  продажа  скульптурныхъ  произведеній,  укра- 
шающихъ хразіъ  СВ.  ІІеіра  въ  Солезіскозіъ  зіонастырѢ.  Было  бы  очень 
печально,  если  бы  подобное  разсѣяніе  этихъ  драгоцѣнныхъ  пазіятниковъ 
духовной  скульптуры  было  допущено.  Къ  счастью,  сдѣлано  оффиціаль- 
ное распоряженіе  о признаніи  этихъ  скульптурныхъ  укр:;шеній  исто- 
рическизіи  пазіятниказіи  и о принятіи  ихъ,  въ  качествѣ  таковыхъ,  подъ 
охрану  закона  31  зіарта  1897  года. 

В.  В.  Голубевъ,  въ  засѣданіи  Общества  французскихъ  любителей 
старины,  сдѣлалъ  сообщеніе  «о  проявленіи  татарскаго  и зіонгольскаго 
элезіента  въ  искусствѣ  тосканскозіъ  и венеціанскомъ  XIV  и XV  столѣ- 
тій». Основываясь  на  фрескахъ  художника  АЮсВіего  и рисункахъ  и 
украшеніяхъ  на  стѣнахъ  капеллы  8ра^по1і»  во  Флоренціи, 

В.  В.  Голубевъ  доказалъ  несомнѣнность  вліянія  восточныхъ  типовъ  на 
произведенія  итальянскихъ  художниковъ  тѣхъ  врезіепъ, — типовъ,  занесен- 
ныхъ на  территорію  венеціанской  республики  и городовъ  сѣверной 
части  полуострова  случайностязіи  войны  или  въ  поискахъ  за  приключе- 
ніязіи.  Отчетъ  и полное  воспроизведеніе  этого  интереснаго  сообщенія 
будутъ  позіѢщены  на  страницахъ  «Обозрѣнія  Общества  французскихъ 
любителей  старины». 

Въ  Парижѣ,  въ  залахъ  Нбіеі  8(;.  Гаг^еаи,  зданіи,  присоединеннозіъ 
къ  зіузею  Сагпаѵаіеі,  городское  управленіе  города  Парижа  открыло  исто- 
рическую выставку  «Народной  жизни  Парижа».  Выставка  эта  состоитъ 
изъ  книгъ  и иллюстрацій  и будетъ  ежегодно  представлять  что  нибудь 
новое  для  обзора.  Для  начала  выставлена  серія  сазіыхъ  старинныхъ  пла- 
новъ города  Парижа.  ЗдТ)Сь  находятся  планы,  составленные  8ёЬа8иеп 
Мипбіег  и планы  Он  Сегсеаіі,  относящіеся  къ  XVI  столѣтію,  планы 
Мёгіап  отъ  1615  года,  Ве  Воізбеаіі  (единственный  экзезіпляръ  1693  года) 
и т.  д.  Эстазты  и фотографическіе  виды  не  существующаго  больше 
Парижа  будутъ  показываться  одноврезіснно  съ  видами  его  болѢе  отда- 
ленной или  болѣе  соврезіенной  эпохи.  Такизіъ  образозіъ,  здѣсь  зіожно 
будетъ  увидѣть  Парижъ,  какизіъ  онъ  былъ  въ  1870  году,  до  начала 
работъ  по  проложенію  новыхъ  улицъ  и постройки  зданій  во  времена 
второй  Имперіи.  Устроители  этой,  переносящей  пасъ  на  зіного  лѣтъ 
назадъ,  выставки^  которая  останется  открытой  до  1 октября,  сдѣлали 
нѣсколько  сообщеній  изъ  «Исторіи  города  Парияш». 
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Въ  музеТ)  Сгііітеі  устраивается  новая  выставка,  гдЪ  собраны  не- 
извѣстные еще  до  сихъ  поръ  предметы,  относящіеся  до  исторіи  ци- 
вилизаціи вт>  Верхнемъ  Египтѣ  (раскопки  Антинои  1905 — Об — 07  годовъ). 

Эльзасскій  йіузей  въ  Страсбургѣ,  основанный  въ  1903  году,  закан- 
чиваетъ свое  устройство  В7>  старинномъ  зданіи,  являющемся  образцомъ 
всѣхъ  видовъ  мѣстнаго  архитектурнаго  искусства  въ  ХУ*ІІ  столѣтіи. 
Въ  одной  изъ  многочисленныхъ  его  зал7>  будут7>  сосредоточены  всѢ 
тѣ  предметы  искусства,  которые  могутъ  слулшть  указаніем7>,  при  изу- 
ченіи исторіи  искусства  и національныхт,  нравовъ  Эльзаса. 

Коммисія,  завѢдывающая  охраненіемт»  историческихт»  памятниковъ 
во  Франціи,  признала  достойными  сохраненія  въ  неприкосновенности 
В7»  городѣ  Аррасѣ  (Сѣверный  департаментт»)  нѣсколько  домов7>,  нахо- 
дящихся на  двухъ  площадяхт»  этого  города,  фасады  которых7>  выдаются 
своей  художественной  красотой.  Дома  эти,  такимт»  образомт»,  останутся 
въ  своемъ  прежнемт»  видѣ,  не  подвергаясь  возможности  обновленія,  чего 
опасались  многіе  любители  старины. 

Президентъ  Республики  разрѣшила»  министру  народнаго  просвѣ- 
щенія и изящныхъ  искусства»  пріобрѣсти  для  національнаго  Луврскаго 
музея  коллекцію  предметовъ  до-историческаго  періода,  собранную  въ 
Шампаньи  барономъ  де  Бай,  извѣстнымъ  своими  учеными  трудами  по 
русской  археологіи. 

Недавно  скончавшійся  любитель  искусствъ  Мг.  Ѵазпіег,  владѣвшій 
значительнымъ  состояніемъ,  принесъ  въ  даръ  городу  Реймсу  выдающуюся 
коллекцію  картинъ,  завѣщая,  ва»  то  же  время,  сумму  въ  100,000  фр. 
для  постройки  музея.  Среди  картинъ  находятся  произведенія:  Тройона, 
Руссо,  Дюпре,  Коро,  Добиньи,  Милле  и др.  Э^л)му  музею,  очевидно,  суж- 
дено быть  однимъ  изъ  самыхъ  замѣчательныхъ  провинціальныхъ  музеевъ 
Франціи. 

Баронъ  де  Бай  принесъ  ва»  дара»  музею,  находящемуся  въ  замкѣ 
8С-(тегтаіп.  близъ  Парижа,  свои  археологическія  коллекціи,  составленныя 
иза»  находокъ,  добытыхъ  при  производствѣ,  пода»  его  личныма»  руковод- 
ствомъ, изслѣдованій  и раскопокъ  Курганова»  въ  Шампаньи. 

Археологическій  комитета»  города  ВепИз’а  (департамента»  Уазы) 
поручилъ  одному  иза»  своихъ  членова»  графу  Саіх  сіе  8аіп1-Атоііг  про- 
извести изслѣдованія  развалина»,  находящихся  ва»  лѣсу  Наіеііе  ва»  окрест- 
ностяха»  города  8еп1І8.  На  послѢднема»  засѣданіи  археологическаго 
конгресса  въ  Веаііѵаіз  графа»  Саіх  сіе  8аіп1-Атоиг  сообщила»,  что  раз- 
валины эти  ничто  иное,  кака»  остатки  великаго  храма,  воздвигнутаго 
галльскими  или  римскими  племенами,  около  2000  лѣта»  тому  назада»,  ва» 
честь  Меркурія.  Многочисленные  прс'дметы,  найденные  при  этпха»  рас- 
копкаха»:  ех  ѵоіо  изъ  металловъ,  камня  и глины,  лопаточки,  кольца,  ста- 
туетки,  изображающія  людей  и звѣрей  и т.  д.  были  сданы  ва»  городской 
музей. 
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Изъ  Туниса  сообщаютъ,  что  ловцы  губокъ  нашли  па  дпЪ  мор- 
скомъ въ  окрестностяхъ  8і“ах’а  грандіозныя  развалины,  среди  которыхъ 
находятся  статуи  изъ  мрамора  и бронзы.  Предполагаютъ,  что  это  раз- 
валины языческаго  храма,  находившагося  въ  городЪ,  пТзкогда  располо- 
женномъ на  берегу  зіоря,  но,  впослЪдствіи,  снесенномъ  и засыпанномъ 
песками.  Статуи  будутъ  извлечены  со  дна  морского  и привезены  въ  8і‘ах. 
Раскопки  и изслЪдовапія  предположено  продолліить. 

Засѣданіе  коммисіи,  которой  поручено  охранять  въ  департаментъ 
Сены  пейзажи  и виды,  представляющіе  историческій  иитерес7>,  состоя- 
лось на  дняхъ  въ  ПарижЪ.  На  этомъ  засЪданіи  было  рЪшено  признать 
достойными  охраненія:  дубъ  Франциска  I въ  Булонскомъ  лЪсу,  Іудейское 
дерево,  посаженное  святымъ  Винцентомъ  (8С  Ѵіпсепі;  сіе  Ран!)  въ  саду, 
окружающемъ  священническій  домъ  въ  Клпши;  островъ  Безумія  въ 
Сюреннъ  близъ  Парижа  и группу  деревьевъ  Королевскаго  моста  (Ропі 
Коуаі)  и одного  изъ  скверовъ  (Ѵегі  Сгаіаиі). 

Поль  Борегаръ  (Раііі  Веаііге§‘агс1),  членъ  Академіи,  прочелъ  30  іюня 
въ  одной  изъ  залъ  Мизёе  (іез  Агіз  сіёсогаііі’з  ресізератъ  объ  историче- 
скомъ происхожденіи  парижскихъ  салоновъ  (худолшетвенныхъ  выставокъ) 
и о первомъ  изъ  нихъ,  имѣвшемъ  мЪсто  около  1630  года.  Общество 
любителей  Парилсской  старины  (сіи  Ѵіеих  Рагіз),  въ  одномъ  изъ  своихъ 
послѣднихъ  засѣданій,  потребовало  признанія  историческими  памятни- 
ками церквей:  св.  Магдалины  (8аіи1е  Майеіеіпе),  святого  Лаврентія  (8аіп1 
Ъаигепі),  святого  Л годовика  (8аіп1  Ъоиіз  еп  ГПе),  святого  Іакова  (8аш1 
Ласциез  сіи  Наиі  Раз)  и часовни  Успенія  Богородицы  (Аззотрііоп),  на- 
ходящихся въ  городТз  ІІарияіТз. 

Р а 3 с а 1 Р о г ііі  и 11  у. 

Лѣтомъ  этого  года  состоялась  въ  ПаринсЪ  небывалая  еще  до  сихъ 
поръ,  внТз  аукціоновт»,  продалш  предметов7>  искусства,  какъ  по  ихъ  ка- 
честву, такъ  и по  грандіознымъ  размѣрамъ  уплоченной  за  них7>  цѣны. 
Два  антиквара:  Парижскій  — АУікІепзІеіп  и Лондонскій  — Виѵееп  купили 
знаменитую  коллекцію  Рудольфа  Кана  за  25  милліоновъ  с}зраиков7>  и В7> 
нѣсколько  недТзль  продали  однізхь  картин7>,  преимущественно  въ  Аме- 
рику, на  сумму  около  10  милліоноьт».  Главнымъ  покупателемъ  явился, 
по  обыкновенію,  Пирпонтт»  Морганъ,  который  пріобрЪлт»  великолТзпнаго 
Гирландайо,  двухъ  Мемлинговъ  и Веласкеза.  Берлинскій  музей  обогатился 
однимъ  Рембрандтомъ  (Ревекка  у фонтана),  портретомт»  Дюрера  и кар- 
тиной Гонзалеса  Кока.  Чтобы  дать  понятіе  объ  изумительномъ  богатствѣ 
этой  коллекціи,  упомянем7>,  что  въ  ней  насчитывалось  около  15  Рем- 
брандтовъ, семь  Ванъ-Дейковъ,  четыре  Гоббема  и нѣсколько  замЪчатель- 
ныхъ  фламандскихъ  и итальянскихт»  примитивовъ  и перворазрядныхт» 
испанцевъ,  французовъ  и англичанъ.  КромТз  картинь  Рудольфъ  Капъ 
обладалъ  не  менѣе  выдающимся  собраніемъ  гобеленовъ,  мебели,  бронзы 
и фарфора.  Веаіі  роззійепіез! 

В. 

с • 9^  V § ^ V • V о сг  «IV  V • ѴУ*  Ч.  • иг  и • 
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ПИСЬМА  ИЗЪ  БЕЛЬГІИ  И ГОЛЛАНДІИ. 


КромЪ  дЪйствительно  выдающейся  по  своему  художественному  инте- 
ресу выставки  «Золотого  Руна»  (Тоізоп  й’ог),  послужившей  откровеніемъ 
для  историковъ  и явившейся  настоящимъ  праздникомъ  искусства  (очень 
схожей  съ  выставкой  фламандскихъ  и французскихъ  примитивовъ), — въ 
Бельгіи,  за  послЪднее  время,  былъ  открытъ  одинъ  лишь  «салонъ  совре- 
меннаго искусства»  (8а1оп  сГагі  шосіегпе),  ничЪмъ  особеннымъ  не  отли- 
чавшійся. Объ  остальныхъ  же  незначительныхъ  и безцвЪтныхъ  по  со- 
держанію или  устроенныхъ  съ  коммерческою  цЪлью  выставкахъ  упоми- 
нать не  стоитъ.  Не  было  равнымъ  образомъ  послЪ  послЪдней  аукціон- 
ной продажи  никакихъ  интересныхъ  аукціоновъ.  На  послѣднемъ  же  аук- 
ціонѣ въ  Антверпенѣ  продана  знаменитая  коллекція  Гибрехтса  (Нііу- 
Ъгесѣіз),  хотя  вырученная  отъ  продажи  сумма  очень  незначительна. 
Вотъ  нѣкоторыя  изъ  цѣнъ:  «Возвращеніе  въ  хлѢвъ»  (Ье  геіоиг  а 
1’ёіаЫе)  Оммеганка — 4000  фр.,  «Оселъ  и овцы»  (Апе  еі  Моіііопз)  Е.  Вер- 
букховена  (Е.  ѴегЬоескѣоѵеп) — 5000  фр.;  картина,  приписываемая  Брю- 
гелю  Бархатному  (Вгие^ііеі  сіе  Ѵеіоигз),  «Вода  и небо»  (Еаи  еі  сіеі) — 
4500  фр.;  пейзажъ  Ник.  Бергема  (Шс.  Вег^ііет)-- 5500  г|)р.;  крозіѢ  того, 
изъ  произведеній  старинныхъ  мастеровъ,  была  продана  очень  небольшая 
картинка  неизвѣстнаго  художника  XV  столѣтія — 4000  с})р.;  произведенія 
современныхъ  художниковъ  пріобрѣтались  по  сравнительно  болѢе  высо- 
кимъ цѣнамъ. 

Отъ  выставокъ  и продажъ,  которызіи,  какъ  видите,  зіы  похвастать  не 
можемъ,  перехожу  къ  нѣкоторымъ,  недавно  у насъ  сдѣланнымъ  изслѣ- 
дованіямъ въ  области  стариннаго  искусства  и отмѣчу  изъ  нихъ,  прежде 
всего,  на  дняхъ  появ.іяющійся  въ  свѣтъ,  трудъ  Макса  Роозеса  (Мах  Ноо- 
зез),  имѣющій  весьма  близкое  отношеніе  къ  художественнымъ  сокрови- 
щамъ Россіи.  Поклонникъ  и знатокъ  Рубенса  и его  школы,  Роозесъ  давно 
уже  обратилъ  вниманіе  управленія  Изіператорскаго  Эрмитажа  на  то,  что 
находящійся  въ  незіъ  портретъ  Изабеллы  Брантъ,  первой  жены  Рубенса, 
неправильно,  по  настоянію  профессора  Боде,  признанъ  произведеніезіъ 
Ванъ-Дика.  Хотя  Боде  и теперь  держится  того  же  мнѣнія,  но  Роозесъ 
продолжаетъ  настаивать  на  его  неправильности  и вт*  своемъ  спеціаль- 
номъ изслѣдованіи  по  этому  вопросу  приводитъ  въ  доказательство  своей 
правоты  слѣдующія  главныя  положенія:  Ванъ-Дикъ  никогда,  какъ  ни 
увѣренъ  въ  противномъ  Боде,  не  дарилъ  Рубенсу  портрета  Изабеллы 
Брантъ,  такъ  какъ  Рубенсъ  не  имѣлъ  портретовъ  своей  жены  другой 
кисти,  какъ  своей  собственной.  Этотъ  портретъ  выдѣляется  тѢзіъ  скром- 
нымъ изяществомъ  позы,  выражепіезіъ  спокойной  душевной  ясности  п 
роскошью  одѣянія,  которыя  мы  В7>  1623  году  находизіъ  скорѣе  у Ру- 
бенса, чѣмъ  у Ван7»-Дика.  Ванъ-Дикъ  нс  имѢл7>  обыкновенія  изображать 
лицъ,  съ  которых7>  писал7>  портреты,  В7>  такой  обстановкѣ.  Рубенсъ 
также  какъ  и Ванъ-Дикъ  изображалъ  па  жспскихт»  портрстах7>  пальцы 
рукъ  продолговатызіи  и слегка  заострсниызіи.  Изображеніе  рук7>  па  из- 
вѢстномт»  и неоспариваезіозіт»  портретѣ  той  же  Изабеллы  Брапт7.,  находя- 
щемся во  Флоренціи,  носит7>  па  ссбѢ  с.іѢды  кисти  свободной,  широкой 
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и смЪлой,  т.  е.  таланта  уже  зрТзлаго,  какимъ,  въ  то  время,  Ванъ-Дикт> 
еще  не  былъ. 

Среди  многочисленныхъ  недавнихъ  пріобрЪтеній  Брюссельскаго 
музея  изящных7>  искусствъ,  самымъ  цЪннымт,,  имЪющимъ  несомнЪнный 
интересъ  для  любителей  всЪхъ  странъ,  представляется  «голова  египтя- 
нина эпохи  XIX  династіи».  Голова  эта  сдТзлана  изъ  раскрашеннаго  извест- 
коваго камня  и изображаетъ  юнаго  принца.  Опа  сохранилась  прекрасно 
и должна  почитаться  исключительною  рТздкостыо. 

Вт>  Амстердамъ  въ  Риксъ-му зеумЪ  на  одной  изъ  картинъ  оказа- 
лась подпись  Сгіо  Ваііз  ЛѴеепіх.  Яркіе  лучи  солнца,  освЪтившіе  часть 
плинтуса  обнаружили  блЪдно  сдЪланную  художникомъ  въ  свЪжей  краскЪ 
надпись.  Снятый  съ  этой  надписи  отпечатокъ  получился  очень  явствен- 
ный. (По  каталогу  2620).  На  картинЪ  изображена  косуля,  повЪпіен- 
ная  за  одну  ногу  съ  распоротымъ  брюхомъ.  Голова  мертваго  животнаго 
покоится  у плинтуса,  гдЪ  обнаружилась  подпись.  Рядомъ  съ  головой  вид- 
нЪются  сердце  и печень;  тутъ  же  лежитъ  и охотничій  ножъ.  НЪсколько 
ниже — собака  и кошка  отнимаютъ  другъ  у друга  эту  легкую  и заман- 
чивую добычу.  МнЪ  сообщаютъ  также,  что  на  одной  изъ  картинъ  того 
же  музея  падЪются  открыть  подпись  Класса  Мосіэрта. 

Я извЪщу  васъ  о результатъ  этихъ  попытокъ. 

^еап  сіе  Воззсііёге. 


ОТЪ  РЕДАКТОРА. 

Считаю  не  безынтереснымъ,  въ  дополненіе  замЪтки  одного  изъ 
нашихъ  парижскихъ  сотрудниковъ  Р.  РогВшпу,  привести  еще  одинъ  ра- 
зительный примЪръ  тЪхъ  едва  ли  желательныхъ  послЪдствій,  которыя 
влечетъ  за  собой  отдЪленіе  церкви  отъ  государства  для  старинныхъ  па- 
мятниковъ искусства  во  Франціи.  Такъ,  въ  ПарижЪ,  нынЪшнимъ  лЪ- 
томъ,  одинъ  изъ  великолЪпныхъ  монастырей  на  гпе  сіе  Уагеппез,  въ 
самомъ  центрЪ  города,  отобранный  правительствомъ  у какой  то  конгре- 
гаціи, и живописно  расположенный  среди  громаднаго  вЪкового  сада,  пол- 
наго дивныхъ  остатковъ  старины,  сдавался  безъ  всякаго  разбора,  подъ 
квартиры  частныхъ  лицъ.  Сдавались  одновременно  и находящіяся 
при  немъ  церковь  и капелла,  по  500  с|)р.  въ  годъ  каждая.  Послѣдняя 
восхитительна.  На  ея  высокихъ  стЪнахъ,  облицованныхъ  зеленымъ 
и коричневымъ  мраморомъ,  еще  красуются  медальоны  и барельефы 
съ  священными  изобрансеніями;  цЪлъ  ея  алтарь  съ  его  стертыми  отъ 
набожныхъ  преклоненій  ступеііяаіи,  цТзлы  и чудныя  росписныя  стекла 
въ  ея  готическихъ  окнахъ,  сквозь  которыя  по  прежнему  льется  на  ея 
каменный  полъ  мягкій,  задумчивый,  мистическій  свТзтъ.  Но  его  лу- 
чамъ не  суждено  уже  скользить  по  наклоненнымъ  при  звукахъ  свя- 
щенныхъ пЪснопЪній  фигурамъ  молящихся.  Капелла  нанята  однимъ 
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изъ  нашихъ  извЪстныхъ  художниковъ,  проживающимъ  постоянно  въ 
Парижъ,  и предназначена  для  его  роскошныхъ  пріемовъ,  на  которые  со- 
бирается зимой  весь  великосвЪтскін  п артистическій  Парижъ.  Тутъ  бу- 
детъ тепло,  уютно  и весело,  какъ  можетъ  быть  только  въ  ПарижЪ  съ 
его  роскошью,  блескомъ  и безконечнымъ  культомъ  кд)асоты  и изящества. 

ОтнынЪ  разноцвЪтныя  стекла  капеллы  будутъ  залиты  электриче- 
ствомъ, на  ея  стЪнахъ  будутъ  висЪть  великолЪпныя  картины  и пред- 
меты искусства;  роскошные  ковры  покроютъ  ея  суровый  каменный  полъ 
и мягкая,  удобная  мебель  будетъ  ласково  манить  посЪтителей  цвЪтными 
переливами  своихъ  потертыхъ  отъ  времени  тканей.  А под7>  ея  высо- 
кими сводами,  вмЪсто  вдохновенныхъ  молитвъ,  вмЪсто  «Піез  ігае»  и 
((СгесІО)),  будутъ  раздаваться  упоительные  звуки  чарующихъ  романсовъ  и 
вальсовъ,  а быть  можетъ,  кто  знаетъ,  и опьяняющій  папТзвъ  матшиша... 

Церковь,  съ  ней  рядозіъ  стоящую,  предположено  сдать  подъ  театръ 
двумъ  заЪзжимъ  русскимъ  артистамъ,  замыш.іяющимъ  осуществить  въ 
ПарижЪ  какое  то  грандіозное  и шаткое  предпріятіе. 

Въ  третьей  церкви  въ  МонмартрЪ  и теперь  уже  даются  синеінато- 
графическія  представленія. 

Хорошо  ли  однако  наглядно  показывать  свое  презрЪніе  къ  тЪмъ 
дорогимъ  заблужденіямъ,  которыя  вотъ  уже  двЪ  тысячи  лЪтъ  страстно 
волнуютъ  человѣчество  и не  опасно  ли  такъ  безжалостно  ихъ  разру- 
шать и навлекать  на  себя  ненависть  и злобу,  которыя  легко  было  бы 
избѣгнуть, — только  поклонившись  и низко  поклонившись  всему  тому,  что 
сжигаешь? 


!]□□□□□□□□□□□□□ 


ПУТЕВЫЕ  НАБРОСКИ. 


Фольклорѣ — музей  народа,  народной  жизни,  народныхъ  традицій! 
Какая  новая,  славная  мысль,  какое  живое  дѣло!  Его  основалъ  Максъ 
Эльскампъ,  Антверпенскій  любитель,  поэтъ,  и довелъ  до  конца  послѣ 
долгихъ  п упорныхъ  трудовъ  и терпѢливыхъ  исканій. 

Новый,  и первый  въ  своемъ  родѣ,  музей  открытъ  18  августа  этого 
года.  Въ  немъ  нѣтъ  ни  роскоши,  ни  изящества,  какъ  нѣтъ  роскоши 
и изящества  въ  народной  жизни,  настоящей  и прошлой,  которую  онъ 
воплощаетъ  такъ  образно,  но  онъ  правдиво  и вѣрно  объясняетъ  вну- 
тренній бытъ  этой  жизни  и — болѣе  ярко  и выпукло,  чѣмъ  любой  много- 
томный историческій  трудъ. 

Вотт»,  прежде  всего,  доманіияя  обстановка  обыкновеннаго  фламанд- 
скаго крестьянина:  его  домъ,  мебель,  к^хня,  посуда,  принадлежности 
освѣщенія  и отопленія,  питья  и Ѣды,  его  лакомства,  въ  отвѣчающихъ 
представленіямъ  народной  фантазіи  причудливыхъ  формахъ:  пряники  — 
птицы,  животныя,  люди,  святые,  уроды  изъ  черпаю  хлѣба,  которыхъ 
въ  Пиколинъ  день,  въ  видѣ  шутки,  посылаютъ  другъ  другу  любовники. 

1}отъ  его  семейная  жизнь:  обрядности  рожденія  и крещенія,  игрушки 
и дѣтскія  игры,  обрядности  и обычаи  брачные  и брачные  подарки:  бу- 
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кеты,  сердца,  стихи  для  домовт,,  гдЬ  празднуется  серебряная  или  золотая 
свадьба,  дудки  для  кошачьяго  концерта  у домовъ  людей,  вступающихъ 
во  второй  бракъ,  домашнія  работы,  одсяіда,  головные  уборы,  мужскія  и 
женскія  украшенія,  игры  и развлеченія  взрослыхт». 

А вотъ  его  смерть,  и обряды  п обычаи  съ  нею  связанные:  гробы, 
вТ)нки,  памятники,  восковыя  игрушки,  которыя  кладетъ  въ  гроба  умер- 
шихъ дЪтей,  издТзлія  изъ  волосъ  покойниковъ  и обычаи  номинальные. 

Отъ  личной  и семейной  жизни  народа,  музей  переходитъ  кч>  его 
гражданской  д'Ьятелыіости  и даетъ  сначала  представленіе  объ  ея  обще- 
ственной сторопЪ:  о ремеслахъ,  профессия хъ,  профессіональныхъ  празд- 
нествахъ, школахъ,  военной  служб!),  выборахъ  представителей,  клубахъ, 
общественныхъ  собраніяхъ  и союзахъ;  потомъ  — о торговлЬ,  админи- 
страціи и судЪ:  о гиряхъ,  вЪсахъ,  клеймахъ,  должностныхъ  и оффиці- 
альныхъ знакахъ,  орудіяхъ  преступленій;  наконецъ — о религіи  и о тЪсно 
съ  нею  связанныхъ  колдовствЪ,  магіи  и хиромантіи:  о молитвахъ,  па- 
ломничествахъ съ  ихъ  принадлежностями,  религіозныхъ  процессіяхъ, 
ех-ѵоіо,  предметахъ  культа,  гаданіяхъ,  амулетахъ,  талисманахъ  и фетишахъ. 

Заканчиваетъ  музей  народной  наукой,  литературой,  театромъ,  музы- 
кой, пЪніемъ  и иску  сствомъ,  выставляя  книги,  инструменты,  ноты,  п1)сіш, 
маріонетки,  ярмарочныя  представленія,  картины,  скульптуру,  гравюру, 
керамику  и предметы  роскоши  и художественнаго  украшенія  жилищъ. 

Такимъ,  приблизительно,  образомъ  Фольклоръ  осущестіияетъ  свою 
высокую  задачу,  давая,  несмотря  на  свои  ограниченныя  пока  средства, 
даже  туристу,  незнакомому  съ  мЪстнымъ  языкомъ  и произведеніями  ду- 
ховнаго народнаго  творчества,  извѣстное  представленіе  о тЪхь  или  дру- 
гихъ свойствахъ  и особенностяхъ  фламандскаго  народа. 

Ііезспорно,  напримѣръ,  что  во  всѢхъ  этихъ  мелочахъ  будничной, 
обыденной  жизни  фламандца,  мы  снова  встрѣчаемся  съ  хорошо  намъ 
извѣстнымъ  типомъ  веселаго  участника  кермессъ  и попоекъ  Тенирса, 
Боша  и Брюгеля,  который  остался  и до  сихъ  поръ, — на  досугѣ  конечно, — 
большимъ  гулякой  н отчаяннымъ  любителемъ  кутежей  и пирушекъ. 
Этотъ  исторически  сложившійся  у фламандцевъ  культъ  Ѣды  и попоекъ 
отразился,  по  видимому,  и на  ихъ  юморѣ — веселомъ,  добродушномъ,  но, 
быть  можетъ  именно  поэтому,  грубоватомъ  и грязномъ,  издавна  на- 
правленномъ на  вопросы  удовлетворенія  желудка,  на  его  функціи  и по- 
требности. 

Бы  увидите  эту  излюбленную  тему  народнаго  остроумія  и въ  музеѣ — 
въ  дбтекихъ  игрушкахъ,  пряникахъ,  садовыхъ  украшеніяхъ,  играхъ  для 
взрослыхъ  (одна  изъ  нихъ,  въ  которой  могли  въ  ХѴіІІ  вѣкѣ  принимать 
участіе  только  женщины,  не  поддается  по  своей  реальности  описанію). 
ІІо.іу чается  такимъ  образомъ  впечатлѣніе,  что  у фламандцевъ  почти  со- 
вершенно отсутствуетъ  тотъ  .іегкій,  игривый  жанръ,  который  имѣетъ 
своимъ  предметозіъ  отношенія  половь  и культъ  женщины,  и который 
такъ  распространенъ  у многихъ  другихъ  національностей. 

Ііезспорно,  кажется,  также  и то,  что  музей  выставляетъ  намъ  фла- 
діандца  че.іовѢкомъ  болѢе  суевѣрнымъ,  чѣмъ  религіознымъ,  продолжаю- 
щимъ, повидимому,  и до  настоящаго  времени  крѣпко  вѣрить  въ  при- 
мѣты, дурной  глазъ,  талисманы  (напримѣръ, — наемные  (!)  ех-ѵоіо  для 
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неимущихъ),  то  есть  въ  средства,  ничего  общаго  съ  религіей  не  имѣю- 
щія и какъ  будто  несовмѣстимыя  съ  несомнѣнно  высокой  фламандской 
культурой.  Спрашивается,  однако,  не  является  ли  эта  особенность 
скорѣе  общечеловѣческой,  чѣмъ  чисто  фламандской,  и присущей,  къ 
тому  же,  не  только  низшимъ,  но  и высшимъ  образованнымъ  классамъ 
и другихъ  національностей,  и не  объясняется  ли  она  тѢмъ,  что  куль- 
тура, вездѣ  расшатывая  сущность  религіозныхъ  убѣжденій  и наивную 
форму  христіанской  обрядности,  не  можетъ  еще  пока  совладать  съ 
остатками  обрядности  языческой,  болѢе  давно  и глубоко,  хотя  быть 
можетъ  и менѣе  сознательно,  вкоренившейся  въ  человѣческія  мышленія? 

Еще  одна  послѣдняя  особенность,  на  которую  тоже  съ  доста- 
точною, повидимому,  наглядностью  указываетъ  музей — это  недостатокъ 
художественнаго  вкуса  въ  громадномъ  большинствѣ  народныхъ  издѣлій, — 
и это  кажется  тѢмъ  менѢе  понятнымъ,  что  фламандецъ  воспитывался 
и росъ  съ  незапамятныхъ  временъ  въ  такой  обстановкѣ,  которая  у 
него,  болѣе,  чѣмъ  у кого  либо  другого,  должна  была  развить  вкусъ 
тонкій  п изящный.  Вѣдь,  одни  изъ  его  предковъ  — крестоносцы  видѣли 
великолѣпную  роскошь  Византіи,  другіе — безумный  блескъ  и красоту 
пировъ,  турнировъ  и празднествъ  бургундскихъ  герцоговъ  и фламанд- 
скихъ владѣтельныхъ  графовъ,  третьи  — золотой  вѣкъ  фламандскаго 
генія:  Ванъ-Эйка  и Мемлинга,  Рубенса  и Ванъ-Дейка.  Вѣдь  и сами  они, 
наконецъ,  окружены  незабвенною  художественною  памятью  прошлаго, 
которое  постоянно  и до  сихъ  поръ  еще  воскрешаетъ  передъ  ними  за- 
бытые идеалы  прекраснаго,  безсмертнаго  искусства,  говоря  о немъ 
въ  чудной  стройности  готической  церкви,  въ  живописной  развалинѣ 
замка,  въ  уцѢлѢвшихъ  воротахъ  стариннаго  дома,  въ  могилѣ  рыцаря 
и статуѣ  святого,  въ  рѢзьбѢ  церковной  скамьи  и въ  узорахъ  священныхъ 
одеждъ!  — Чѣмъ  же  тогда  объясняются  эти  воплощенія  народной  твор- 
ческой мысли  въ  неуклюжія  формы,  въ  наивное  содержаніе,  В7>  грубые 
тона  и въ  кричащія  краски?  Не  тѢмъ  ли,  быть  можетъ,  что  музей 
намъ  показываетъ,  съ  другой  стороны,  того  же  фламандца  такимъ 
занятымъ,  такимъ  исключительно  трудолюбивымъ  землепашцемъ,  ско- 
товодомъ и особенно  ремесленникомт>,  — такимъ  вѣчнымъ  и страст- 
нымъ борцомъ  за  свою  независимость,  свободу  и право,  что  того  спо- 
койствія и досуга,  которые  необходимы  въ  его  скромномъ  быту  для 
развитія  и укрѣпленія  хотя  бы  врожденныхъ  художественныхъ  наклон- 
ностей, у него  всегда  было  мало  или  не  было  вовсе?  Но  все  это  про- 
стыя догадки,  основанныя  на  мимолетномт.,  а можетъ  быіь  и ошибоч- 
номъ впечатлѣніи  туриста. 

Вѣрно  только  одно.  Музей  спасъ  оп>  забвенія  память  о народѣ, 
спасъ  все  то,  что  отражаетт»  въ  себѢ  смыслъ  его  жизни,  что  онъ  лю- 
битъ и чѣмъ  дорожитъ:  его  стремленія,  обычаи,  вѣру,  его  легенды  и 
преданія — этотъ  живой  и неизсякаемый  псточііикт>  вдохновеннаго  твор- 
чества. Вѣрно  также  и то,  что  музей  близокъ  народу,  ближе  чѣмъ  сок- 
ровища ему  чуждаго,  хотя  и болѢе  совершеннаго,  искусства,  что  опъ 
безспорно  стапетт»  любимымт>  его  дѣтищемъ,  что,  по  безсмертному  вы- 
раженію поэта,  «къ  нему  не  зарастетъ  народная  тропа». 

В.  1}  Е р Е щ л г и п ъ. 


АУКЦІОНЫ  II  ПРОДАЖИ. 


Аукціоны  Зедельмеііера,  Мю.іьбахера  и Шаппе,  о которыхъ  мы 
уже  подробно  говорили,  закончили  сезонъ.  ПослЪ  нихъ  п заграницей 
были  лишь  распродажи  случайныя,  хотя  среди  послЪдпихъ  есть  такія, 
которыя  произвели  бы  справедливую  сенсацію  у пасъ. 

Такъ,  на  безымянныхъ  аукціонахъ  въ  Нбіеі  Огоііоі,  проданы,  между 
прочимъ,  безымянная  ніе  картина  французской  школы,  конца  XVII 1 вЪка, 
((Кёппіоп  Оаіапіе))  (50.000  фр.);  Гюбера  Робера  «Каскады  въ  Тиволп))  н 
«И  таліанскій  пейзажъ»  (23.650)  и два  другихъ  за  3.650  фр.;  Фрагонара — 
«Счастливая  мать»  (29.000);  Натуара — два  сіеззііз  сіе  рогіе:  «Изобиліе»  п - 
«Вѣрность»  (2.650);  Л.  Кранаха  — портретъ  Лютера  (7.500);  Брейгеля 
(Бархатнаго)  іі  вант>-Балепа  — сюита  пяти  картинъ,  изображающихъ 
пять  чувствъ  (40.000);  Делакруа — «Клеопатра  и крестьянинъ»  (15.600); 
Миревельта — яіенскій  портретъ  (4.000);  Я.  Реисдаля — «Потокъ»  (18.000); 

С.  Рейсдаля — «Крестьянская  комната»  (1.800);  Тенирса — «Въ  кабачкЪ» 

(7.000) ;  в.-Гонтгорста — «Прерванная  игра»  (1.920);  Дрокслоота — «Дима» 
(1.850);  марина  в.-Гойена  (2.000),  — п много  другихъ  интересныхъ 
картинъ. 

По  поводу  пейзажей  в.-Гопеііа  мнЪ  хочется  упозіянуть,  что  въ  настоя- 
щее врезія  особенно  распространены  с|)альсификаціи  его  произведеній. 
Своеобразныя  «с])абрики»  нашли  способъ  удивительно  похоже  поддѣлы- 
вать какъ  его  серебристый  тонъ  первой  манеры,  такъ  и коричневатый, 
позднѣйшій,  который  изіъ  особенно  удается.  Серьезные  знатоки  уже 
ловились  на  удочку.  Къ  свѣдѣнію  собирателей! 

Въ  галереѣ  Жоржъ  Пти  состоялся  аукціонъ  коллекціи  г.  Тиріона 
и,  неезіотря  на  лѣтнее  врезія,  нашлось  достаточно  покупателей,  чтобы 
окупить  четырьзія  стазіи  тысячъ  это  собраніе.  Въ  незіъ  наибольшаго 
интереса  заслуживали:  Г.  Доу — портретъ  старухи  (6.150  фр.);  в.-д.  Иеера — 
«Голландская  деревня»  (6.000);  Рубенса — «Св.  Сезіейство  съ  Іоаішозіъ 
Крестителезіъ  и Елисаветой»  (59.000)  и «Мадонна  съ  Младепцезіъ» 
(38.500);  Я.  Рейсдаля — «Мостъ  въ  лѣсу»  (27.000)  и «Потокъ»  (21.200); 

С.  Рейсдаля — «Берегъ  рѣки»  (9.500);  Токке — женскій  портретъ  (28.500); 
Ф.  Вуверзіана — «Черезъ  бродъ»  (25.000);  Вейнантса — «На  опушкѣ  лѣса» 

(3.000) ;  Французской  школы  ХѴ1П  в. — «Молодая  пѣвица»  (12.100); 
де-Труа — «Вертузта  п Позіона»  (2.050);  Шаплена — «Дѣвушка  съ  зіедалі- 
опозіъ»  (9.300). 

Не  поражаетъ  ли  Васъ  обиліе  великихъ  изіенъ,  рѣдкихъ  зіастеровъ? 
Откуда  столько?  Конечно,  заграницей  зіного  хорошихъ  собраній,  и еще 
неиззіѢризіо  больше  коллекціонеровъ,  которые  нѣсколько  лѣтъ  соби- 
раютъ, а затѢзіъ  продаютъ  свои  вещи  и такизіъ  образозіъ  хорошія 
картины  проходятъ  чрезъ  зіассу  рукъ  и отъ  времени  до  врезіени  выплы- 
ваютъ вновь  на  аукціонахъ,  пока  не  попадутъ  въ  тихую  пристань 
прочнаго  собранія  или  зіузея.  По  не  зіалый  процентъ  поставщиковъ 
аукціоновъ  составляютъ  торговцы  (какъ,  впрочезіъ,  и у насъ)  и здѣсь 
часто  отпадаетъ  даже  сазіый  элезіептъ  Ьопа  йсіе.  Интересна,  напр., 
обычная  политика  англійскихъ  антикваровъ.  Купивъ  картину,  болѢе  или 
зіенѢе  отвѣчающую  признаказіъ  того  либо  иного  мастера,  торговецъ  ее 
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пускаетъ  на  аукціонъ,  гдЪ  самъ  же  ее  пріобрЪтаетъ  за  очень  высокую, 
набитую  его  агентами,  цЪну.  Но  публика  не  догадывается,  что  рти  деньги 
онъ  заплатилъ  самъ  себЪ,  а картина  вырываетъ  разговоры,  получаетъ 
извѣстность:  «такой  осторожный  знатокъ,  антикваръ,  не  станетъ,  вѣдь, 
рисковать  такой  судімой  за  сомнительную  картину.  Къ  тому  же,  ее 
торговали  и другіе»...  И вотъ,  когда  Вы  приходите  къ  этому  знатоку 
своего  дѣла,  онъ  не  уклоняется  оіъ  истины,  когда  говоритъ  Вамъ,  что 
самъ  далъ  за  картину  громадныя  деньги  и ограничивается  небольшимъ 
заработкомъ.  Вы  провѣряете  его  разсказъ,  справляетесь  у пріятелей  объ 
этой  вещи,  всѣ  сомнѣнія  у Васъ  пропадаютъ.  Вы  покупаете — и попа- 
даетесь. 

На  рынкѣ  появлялись  двѣ  чудныя  миніатюры  Фюгера  «Марія- 
Луиза»  (въ  Лондонѣ)  и Холля  (Наіі)  «Портреттэ  женщины  въ  голубомъ» 
(въ  Парижѣ)  и нашлрі  покупателей  за  8.925  и 8.100  франковъ. 

Небезынтересно  также  отмѣтить,  что  одинъ  флорентійскій  коллек- 
піонер7>  пріобрѣлъ  съ  аукціона  за  52.000  фр.  манускриптт>  Бетховена, — 
сопата  д.ія  скрипки  на  4 страницахъ.  Цѣна  эта  объясняется  подписью 
великаго  композитора,  которой  не  имѣется  ни  на  одномт,  изъ  прочихъ 
извѣстныхъ  его  сочиненій.  Иронія  судьбы:  въ  свое  время  Бетховенъ 
продалъ  одному  издателю  симфонію^  пять  сонатъ  и септетъ  за 
1.500  франковъ,  со  всѣми  правами  изданія  и исполненія...  Оставаясь  въ 
области  музыки  укажу  еще,  что  скрипка  Страдиваріуса,  1703  г.,  прошла 
въ  Лондонѣ  сравнительно  дешево — за  14.750  франковъ. 

На  аукціонѣ  Шаппе  былъ  особый  отдѣлъ,  довольно  рѣдкій — рамы. 
Нѣкоторыя  изъ  нихъ  прошли  за  3.050,  1.900, 1.500  и 1.350  фр.  А у насъ 
сплошь  рі  рядомъ  старинныя  рамы  выбрасываютъ,  замѣняя  ихъ  новыми, 
лубочными,  или  портятъ  ихъ  окончательно  перезолотою,  такъ  какъ  у 
насъ — къ  слову  сказать — золотить  подъ  старое  рѣдко  кто  умѣетъ. 

Въ  іюнѣ  въ  Парижѣ  состоялся  аукціонъ  коллекціи  г.  Леона; 
въ  ней  было  необычайное  количество  гобеленовъ,  большею  частью 
ф.іамандскихъ.  Изъ  нихъ  высшихъ  цѣнъ,  15.000  и 12.100  фр.,  достигли 
два,  изображающіе  группу  яіенщинъ  съ  цвѣтами  подъ  деревомъ  и Леду, — 
оба  эпохи  Людовика  XIV.  Остальные  были  проданы  за  нѣсколько 
тысячъ  франковъ  каждый. 

Тогда  же  распродали  интересное  собраніе  г.  Барро,  состоявшее 
главнымъ  образомъ  изъ  фарфора.  Китайскій,  котораго  было  большин- 
ство, не  подходилъ  по  качеству  къ  тѢзіъ  выдающимся  образцамъ,  кото- 
рые мы  въ  свое  время  отмѣчали  па  Лондонскомъ  рынкѣ,  и высшія 
цѣны  были  7.100  и 9.000  фр.  за  двѣ  пары  вазъ  эпохи  Каіігъ-Хп. 
Среди  Саксовъ  были  вещи  хорошія,  но  рядовыя:  2 птицы  па  сучкѢ 
(2.450  фр.),  2 птицы  па  бронзовой  подставкѣ  (1.960),  три  статуеткп 
дѣтей  (4.600,  4.300  и 4.300),  пара  дѣтей  музыкантовъ  (1.090),  мужчина 
и женщина  въ  восточныхъ  костюмахъ  (1.150  и 1.450),  фавнъ  и вак- 
ханка (3.300),  пастухъ  и пастушка  (^.000),  и др.;  затѣмъ  отмѣтидіт» 
фигурки  Буень-Ретиро  «Діана  и Эпдиміонт»»  (2.050),  Нидерви.тлеръ 
«Истина»  (680)  и Луисбурга»  «Меркурій»  (850). 

Особо  шелъ  аукціонъ  библіотеки  г.  Ііарро,  составленной  изъ 
рѣдкихъ  экземпляровъ  изданій  XVIII  и XIX  вѣковъ;  остановимся  на 
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слЪдующихъ:  «Апасгеоп,  8ар1іо,  Біоп  еі  Мосііпз»,  раг  М.  М.-С. 
(МоніоипеІ;  сіе  Сіаіі-Гоікі)  1773  г.,  с|)ронтисписы  и виньетки  Эйзена, 
грав.  Массарт>  и Дюкло  (2.050  фр.);  Декамеронъ  1757  г.,  въ  5 т.^  іи  8^, 
с})ронтисписы  II  виньетки  Гравело,  Буше,  Кошена  п Эйзепа  (950); 
Богаі:  Ъез  Ваізегз,  ргёсёйёз  сіи  Моіз  сіе  Маі,  роете,  изд.  ВашЪегІ;  еі 
Беіаіаіп  1770  г.,  съ  иллюстраціей  Эйзена,  на  голландской  бумагЪ 
(1.550);  Богаі:  ГаЫез  поііѵеііез,  изд.  Оеіаіаіп  1773  г.,  одинъ  томъ, 
заставки  и концовки  Мари.іье  (3.700);  Сііоіх  сіе  сііапзопз  тізез  еп  шизідііе 
раг  М.  сіе  Ьа  Вогсіе,  эстампы  Моро,  съ  посвященіемъ  Маріи-АнтуанетТ), 
изд.  сіе  Ъогтеі,  1773  г.  (3.120);  Ъа  Гопіаіпе:  ВаЫез  сііоізіез,  съ  ос]юр' 
тами  Фессара,  1705 — 1775,  б томовъ  ііі  8*^  (3.500);  Ъа  Гопіаіпе:  ГаЫез, 
пзд.  Везаіпі  еі  ВаШапІ,  1755 — 1759,  4 тома,  съ  иллюстраціей  Удри,  на 
го.іландской  бумагЪ  (1.720);  Ъа  БАпІаше:  Сопіез  еі  поііѵеііез,  1762  г., 
2 тома,  съ  иллюстраціей  Эйзена,  изданіе  т.  н.  «Геышегз  Сгёпёгаих» 
(740);  Мопіездиіеи:  Ъе  Тешріе  сіе  Опісіе,  съ  гравюрами  Лемира  по 
рисункамъ  Эйзена  (1.010);  Оеііѵгез  сіе  МоИёге,  Рагіз,  1734,  6 ѵоі.  рогі. 
раг  Соуреі,  Гіо*.  сіе  Воіісііег,  ^гал^  раг  Ъаіігепі  Сагз  (855);  Воисйег, 
Кесііеіі  сіез  Гі^чігез  сіеззіпёез  раг  Воіісііег  еі  ^гаѵёез  раг  Ъаіігепі  Сагз, 
ос|)орты  (1.400);  Вііііе  сіе  33  Гі^игез  сіе  Могеаіі,  1773  г.  съ  портретомъ 
Мольера,  грав.  СаІЬеІіп  (7.000);  8ііі1е  сіе  30  Гі^іігез  ^гаѵёез  й’аргёз 
ІМогеаіі  и портретъ  Мольера,  грав.  8аіпІ-АііЬіп  (710);  сюита  виньетокъ: 
Гіо'игез  сіе  Могеаіі  еі  Ъе  ВагЪіег  роиг  Гёсііііоп  сіез  оешч*ез  сіе  Воііззеаіі. 
Ъопйгез  (Сгепёѵе),  1774 — 1783  (3.050).  ВсЪ  эти  книги  и сюиты  въ  старыхъ 
марокенахъ,  послѣднія  четыре  въ  переплетахъ  раб.  СІіаіпЪоПе-Ъіігіі. 

Къ  сожалѣнію,  свѣдѣнія  о книгахъ  интересуютъ  немногихъ.  У 
насъ  такъ  мало  библіофиловъ! 

И.  В. 


ОКОЛО  АУКЦІОНОВЪ. 

Бесѣда  вторая. 

Сезонъ  аукціонныхъ  продажъ  эстамповъ  въ  «Нбіеі  Огоіюі»  закрылся 
три  мѣсяца  тому  назадъ.  Первый  аукціонъ  будущаго  сезона  не  состоится 
ранѣе  ноября;  мы  имѣемъ  такимъ  образомъ  полную  возможность  сдѢ.іать 
подробный  обзоръ  всѣхъ  прошлогоднихъ  аукціоновъ.  Приходится  соз- 
наться, что  они  прошли  довольно  вяло  и настоящее  оживленіе  наступило 
лишь  подъ  самый  конецъ.  Изъ  серьезныхъ  собраній  можно  упомянуть 
лишь  о двухъ,  а именно:  о коллекціяхъ  Ѵісіог  Воііѵгаіп  и А.  Ка^аіііі.  Рас- 
продажа коллекціи  Буврена,  одного  изъ  извѣстныхъ  парижскихъ  архи- 
текторовъ, состоялась  въ  два  пріема:  въ  ноябрѣ  1906  года  и въ  февралѣ 
1907  года.  Бувренъ,  съ  грустью,  вслѣдствіе  своего  болѣзненнаго  состо- 
янія, разстававшійся  со  своей  коллекціей,  олицетворялъ  собою  типъ 
истаго  ко.ілекціонера  прежнихъ  временъ  и состав.іялъ  свое  собраніе  съ 
любовью  и знаніемъ,  безъ  какихъ  либо  спекулятивныхъ  цѣлей,  съ  тер- 
пѢливою  послѣдовательностью  страстнаго  собирателя — знатока,  не  слѣ- 
дующаго мимолетнымъ  увлеченіямъ  моды. 
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Этимъ  послЪдяимъ  обстоятельствомъ  объясняется,  между  прочимъ, 
присутствіе  среди  его  коллекціи,  въ  противоположность  другимъ,  болЪе 
современнымъ  собраніямъ,  многихъ  эстамповъ,  къ  которымъ  прочіе 
коллекціонеры  относятся  съ  пренебреженіемъ.  Не  лишнимъ  будетъ  при 
этомъ  замѣтить,  что,  благодаря  такому  стремленію  собрать  все,  что  мо- 
жетъ представить  хотя  малЪйшій  артистическій  интересъ,  любители, 
вродЪ  Буврена,  сохраняютъ  для  потомства  экземпляры,  которые  впослЪд- 
ствіи,  когда  и на  нихъ  придетъ  мода,  знатоки  будутъ  пріобрѣтать  на 
вѣсъ  золота.  Скажемъ  также,  что  Буврепъ,  какъ  обладавшій  утонченнымъ 
артистическимъ  вкусомъ,  коллекціонировалъ  только  выдающіеся  по  кра- 
сотѣ и сохранности  экземпляры. 

Среди  многочисленныхъ  старинныхъ  портретовъ,  проданныхъ  па 
этомъ  аукціонѣ,  укажемч^  на  слѣдующіе  и приведемл,  полученныя  за 
нихъ  цѣны:  Р.  М.  АІІХ — портретъ  Наполеона  Бонапарта  съ  Арріапі,  въ 
краскахъ,  до  подписи — 510  фр.;  Веаііѵагіеі — М-іпе  ВііЬаггу,  до  подписи — 
бОО  фр.;  Р.  ІтЬеіЧ  Ргеѵеі — извѣстный  во  весь  ростъ  портретъ  Во88ііе1 
съ  исправленными  ошибками  въ  текстѣ,  но  до  точекъ  послѣ  слова 
«ріпхіЬ),  указывающихъ  колрічество  вышедшихъ  сотенъ  (считаютъ,  что 
имѣется  до  7 точекъ,  слѣдовательно  издано  700  экземпляровъ),  проданъ 
за  700  фр.;  Ьеѵасііег — портретъ  Бонапарта,  украшенный  изображеніемъ 
парада  въ  ^^1Іпііс^і,  раб.  Віір1е88І-Вегіаііх,  отпечатанный  въ  краскахъ  — 
600  фр.  (этотъ  экземплярл»  былъ  пріобрѣтенъ  лѣтъ  25  тому  назадъ  за 
20  или  25  фр.,  что  и было  тогда  его  настоящею  стоимостью);  І^апіепіі, 
въ  слабомъ  отпечаткѣ,  портретъ  Рошроппе  сіе  ВеШёѵге  — 400  фр.; 
другія  доски  работы  Веапѵагіеі,  Ріегге  Бгеѵеі,  ЪеѵасЬег,  Ма880п  (порт- 
ретъ СгшПашпе  сіе  ВгІ8асіег  — отпечатокъ  съ  двумя  ошибками  въ  под- 
писи— 900  фр.),  •!.  (т.  МпИег,  К.  Nап(;еш1,  О.  ѣ\  ВсЬтісР  продавались 
отъ  100  до  300  с})р.  На  этомъ  первомъ  аукціонѣ  коллекціи  Буврена  про- 
давались также  произведенія  С1іаг1е8  Мёгуоп,  извѣстнаго  с{)ранцузскаго 
гравера,  которыя  вмѣстѣ  съ  офортами  американца  ЛѴІпзНег  покупаются 
въ  настоящее  время  любителями  по  самымъ  высокимъ  цѣпамъ.  Къ  со- 
жалѣнію, экземпляры  эти  оказались  сойінителытаго  качества  и потому 
наиболѣе  высокой  цѣны  1000  с})р.  достигъ  лишь  одинъ  — РАЬзісІе  сіе 
І^оіге  Вате  сіе  РагІ8.  Что  же  касается  второй  аукціонной  продажи  кол- 
лекціи Буврена,  во  время  которой  продавалось  между  прочимъ  велико- 
лѣпное собраніе  видовъ  Парижа,  то  и здѣсь  нѣкоторые  экземпляры  были 
совершенно  выдающіеся,  какъ  папрпмѢръ:  Мопшпепі  сіи  Со8Іііте  (изданіе 
безъ  1-ой  серіи  КгепсІеЬег^’а  и ст»  недостающимъ  листкомч»  3-ей  серіи) 
былъ  купленъ  за  8900  фр.;  два  эстампа  работы  Могеап  младшаго  Ье 
ВапциеІ^  и Ъе  Ваі,  до  подписи,  достигли  цѣны  1,200  фр. 

Коллекція  Казани,  чиновника  министерства  с|)инансов7>,  состояла 
въ  общемъ  изъ  новѣйшихъ  эстампов7>  и являлась  в7>  сущности  живописной 
исторіей  оригинальныхъ  эстамповъ  XIX  столѣтія.  Э'^^і  коллекція  состав- 
лена была  слишкомъ  поспѣшно,  въ  теченіе  всего  трехъ  лѣтч*.  Такимъ 
образомъ,  наряду  съ  очень  драгоцѣнными  экземплярами,  которые  на 
вѣся»  золота  оспаривали  другя»  у друга  знатоки,  встрѣчаются  и такіе, 
пріобрѣтеніе  которыхя>  моікетъ  обя>ясниться  только  поспѣшностью  со- 
ставленія коллекціи.  Какъ  бы  то  пи  было,  но  достигнутые  Раго  за  такое 


короткое  время  благопріятные  результаты,  а также  и громадное  количе- 
ство собранныхъ  листовтэ  (отъ  5 до  6 тысячъ)  указываютъ,  что,  не- 
смотря на  общій,  какъ  у покупателей  такъ  и у продавцовъ,  пессимисти- 
ческій взглядъ  на  возможность  составить  въ  настоящее  время  порядочное 
собраніе — все  же  и теперь  можно  найти  па  рынкЪ  не  мало  хорошихъ 
вещей.  Иа  этомъ  аукціонЪ,  продолжавшемся  въ  теченіе  трехъ  дней 
(16 — 18  апрЪля),  установились  слЪдующія  цТшы  (паивысшія):  Ьоіііз  Воіі- 
1у  — .Теи  йе  ЬіИагсІ  п йен  й’Есатіё  — двЪ  парныя  раскрашенныя  лито- 
графіи— 100  фр.;  Геііх  ВгасциетопсІ,  произведенія  котораго,  выставлен- 
ныя въ  салонЪ  СЬатр-йе-Магз  пользуются  вполпЪ  заслуженнымъ  успѣхомъ, 
вѣнчающимъ  путь  хотя  уяш  п стараго, — проявившагося  впервые  еще  въ 
1850  г., — по  все  еще  неувядаемаго  таланта:  сцена  во  вкусѣ  ВаЪе1аІ8- 
ІІ8  8’еп  аііаіепі  (Іойеііпапі  сіе  Іа  Іёіе — 105  с])р.;  Еіі^ёпе  Саггіёге  портретъ 
Ѵегіаіпе  — 200  (|)р.;  его  же,  портретъ  Есітопсі  йе  Сгоіісошй  — 102  фр.; 
талантливый  пейзажистъ  Согоі  былт>  представленъ  вт>  десяткѣ  ос})ортовъ, 
изъ  которыхъ  отмѣтимъ:  Ее  Ьаіеаи  8ои8  Іез  заіііез — 101  с])р..  Вез  ешйгопз 
йе  Коте — (вторые  отпечатки)  112  с{)р.  и Рауза^е  й’КаІіе  — 155  с})р.; 
ОаітЪі^пу — Вез  Ъогйз  йи  Еигоп,  ос}юртъ  крайне  рѣдкій,  пріобрѣтенный 
М-г  еі  М-те  АіегВюп  Сіігііз,  супружеской  четой  любителей,  пріобрѣтающей 
(что  достойно  упоминанія)  эстампы  лишь  въ  томч,  случаѣ,  если  они 
приходятся  по  вкусу  какъ  мужу,  такъ  и женѣ, — 400  фр;  еще  ВапЪі^пу 
— Раге  а тоійопз — 300  с})р.  и Іпсепсііе  йе  Іа  Еегте — 300  с{)р.;  работы 
геніальнаго  Ваитіег,  наиболѣе  извѣстнаго  изъ  владѣвшихъ  карандашомт> 
памс|)летистовъ:  Зоиѵепіг  йе  8-1е  Рё1а§’іе — 70  фр.;  Ве  Ѵепіге  Іё^ізІаШ* 
— 186  (])р.;  Ке  лтиз  у ГгоРег  раз  — 155  ([)р.;  Ва  Кие  Тгапзпопаіп — 285 
(])р.;  Ра^е  й’ііізіоіге — крайне  рѣдкій  экземпляръ  съ  собственноручното 
подписью  ѴІСІОГ  Нио’о  и Ваитіег  — 191  фр.;  Еноёпе  Веіасгоіх,  двѣ 
извѣстныя  парныя  литограс})іи:  Віоп  йе  ВАВаз  п Тіо'ге  гоуаі,  простые 
экземпляры — 560  с])р.;  Аіехаікіге  Витаз  аззіз  зиг  ип  сапарё.  Асѣ.  Вёѵёгіа 
— 201  (|)р.;  Еапііп  Ваіоиг:  В’Аппіл^егзаіге  (йе  Н.  Вегііог)  съ  большими 
полями — 150  (]^р.;  В’епГапсе  сіи  СІ1ГІ8І — 250  с])р.  (2-ые  отпечатки);  Роётез 
сГатоиг  (3-и  отпечатки)  — 190  с})р.;  (отмѢтпзіъ  на  одномъ  изъ  предыду- 
щихъ аукціоновъ  ГНошта^е  а Веіасгоіх,  литографія  Еапііп  Ваіоііг — 500 

фр.). 

Альбодіъ  работы  жизнерадостнаго  Сгаѵагиі  съ  12-ю  его  юношескими 
гравировапныдіи  произведеніями  Сггоіездне  Віз^^ііізез,  безъ  подписей  — 
510  с})р.;  8еутоиг  Насіеп — англійскій  хирургъ,  старѣйшій  изъ  граверовъ, 
выдающійся  своею  талантливостью,  неезютря  на  свои  90  лѣтъ,  былъ 
представленъ  слѢдующизіи  произведеніязіи:  Оп  іЬе  Еезі — 280  с|)р.;  Кеп- 
зіп^іоп  (тагйепз — 220  с])р.;  Еир'ёпе  ІзаЪеу:  Вез  Ігоіз  Ъагдиез  йезтііі  іше 
саЪапе  сіе  рёсііеигз — 301  с|)р.;  Ѵие  сіе  Саеп  (1-ые  отпечатки)  — 260  фр.; 
У.  В.  .Іоно'кіпй:  Ве  сапаі — 130  с})р.;  Вез  таізопз  ап  Ьогй  йи  сапаі  (2-ые 
отпечатки) — 102  с]}р.;  йеіёе  йе  Ъоіз  йапз  1е  рогі  йе  ЫопГІеиг  (1-ые  отпе- 
чатки)— 110  с|)р.;  Ейоиагй  Мапеі  (предвѣстникъ  соврезіеннаго  движенія 
въ  искусствѣ)  офортъ  Сгнііагізіе — 100  с})р.;  его  же  раскрашенная  лито- 
графія: Роіісѣіпеііе — 82  фр.;  Ве  Мёгуоп.  Среди  сорока  его  произведеній, 
въ  неважныхъ  оттискахъ,  отмѢтизіъ  все  же:  Ва  те  йез  Маиѵаіз  Оаг- 
сопз — 900  с|)р.;  Ва  Тонг  йе  ГНогІо^е  (5-ые  отпечатки) — 720  фр.;  Ве  ропЬ 
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ап  Сііап^е,  отпечатокъ  съ  изображеніемъ  воздушнаго  шара  Врегапга  — 
1000  фр.  ЗамЪтимъ  мимоходомъ,  для  документальной  регистраціи,  что 
Мёгуоп  иЪсколько  разъ  передТмывалъ  этотт»  эстампъ:  встрЪчается  Ье 
ропі  ап  Сііап^е  безъ  изображенія  воздушнаго  шара,затЪмъ  съ  изображеніемъ 
шара  8регаіі2а;  па  другихъ  экземплярахъ,  взамЪнъ  стертаго  изображенія  воз- 
душнаго шара,  художникъ  сначала  намЪревался  изобразить  па  небЪ,  въ  вос- 
поминаніе своихъ  путешествій  въ  Новую  Зеландію,  какія  то  фигуры,  но 
замЪнилъ  ихъ  первоначально  стаей  вороновт>,  затЪзіъ  изображеніязіп 
небольшихъ  воздушныхъ  шаровъ,  слЪдовавшихъ  за  шаромъ  «Ѵазсо  (1е 
(ташо)).  Доска  была  уничтожена  Мёгуоп  въ  18()1-омъ  году.  Работы 
КаГІеІ:  Ъа  геігаііе  сіи  ЬаіаіПоп  засгё  а ЛѴаіегІоо  — 290  фр.  и ГАІТісІіе  сіе 
Кароіёоп  еп  Е^уріе — 107  с])р.;  Аіі^.  Косііп,  Непгі  Веские  (1-ые  отпечатки) 
очень  рЪдкій  экзезшляръ — 500  фр.;  Еёіісіеп  Кора,  Еійеггешепі  ап  рауз  ЛАаІ- 
Іои,  лптограс})ія — 321  с}зр.;  Тііёойоге  Коііззеаіі,  1е  Ріаіеаіі  сіе  ВеІІесгоіх 
(Еогёі^  сіе  ЕопіаіпеЫеаіі) — 161  с1)р.;  Осіал^е  Таззаегі,  Вёсіа  (невЪрно  обоз- 
наченъ въ  каталогТ)  подъ  изіенемъ  Данаи)  литографирована  сазіимъ  ху- 
дожникозіъ  по  собственнозіу  рисунку,  принадлежащезіу  Т.  АКгесІ  Вепг- 
сіеіеу,  извЪетнозіу  любителю  и владЪльцу  сазіой  полной  коллекціи 
соврезіенпыхъ  эстазіповъ — 200  с1)р.;  Мае  КеіИ  ЛѴІіізіІег:  Заіпіе  Балуп  — 
980  с})р.;  Бапзеизе  епігоиѵгапі^  зон  реіо'поіг,  литографія  въ  синеватыхъ 
тонахъ — 590  фр.;  другая  литограс})ія  8сёпе  (і’іпіёгіеиг — 1100  фр.;  Апсігё 
Еогп,  шведскій  художникъ,  занизіающій  выдающееся  зіЪсто  среди  худож- 
никовъ-граверовъ:  Автопортретъ  (1-ые  отпечатки)  — 500  фр.;  Еаііге 
(1-ые  отпечатки) — 500  фр.;  Егпезі  Веиап  (посл  ѣдніе  отпечатки) — 300  фр.; 
Ее  Тоазі — 610  с|)р.;  Мгз  8кір — 540  с|)р.;  и г.  д. 

ВсЪ  эти  цТшы  указываютъ  на  то,  что  и ііовЪйшіе  эстазшы  соби- 
раются II  высоко  цЪнятся  любителязіи;  такъ  напр.  портретъ  «Мгз  8кір)) 
Еогп’а  гравированъ  всего  3 года  тозіу  назадъ. 

Изъ  числа  прочихъ  аукціоновъ,  состоявшихся  въ  теченіе  сезона 
(ноябрь  1906 — іюнь  1907  г.),  зіы  отзіЪтизіъ  лишь  цЪны,  изіТнощія  осо- 
бое значеніе.  Аукціонъ  эстазіповъ  французской  и англійской  школы 
ХѴ11І  - го  столЪтія  (23-го  зіарта)  побилъ  рекордъ  вдвойнТз,  какъ  въ 
сзіыслТз  отдЪлыіыхъ  цЪнъ,  такъ  и по  общей  сложности  вырученныхъ 
сузізіъ  (110,000  с{>р.).  Большинство  эсгазіповъ  было  продано,  благодаря 
зіоднозіу  увлеченію,  по  сазіызіъ  высокизіъ  цЪназіъ,  изъ  которыхъ  зіы 
приводизіъ  слЪдующія:  Еез  Ыеіігез  сіи  іоиг — серія,  состоящая  изъ  четы- 
рехъ эстазіповъ  работы  Бе  ОкеисЕ,  слі  Ваисіоиіп,  въ  оттискахъ  до  подписей 
II  до  драпировки  обнаженныхъ  частей  тГхта, — оттискахъ,  предназначен- 
ныхъ лишь  для  незіпогихъ  избраннпковт^,  была  продана  за  1150  фр.;  Еа 
Оош^егпаиіе — Еёрісіё,  съ  Скагсіііі,  до  подписи — 1260  фр.;М-піе  Биі>а20и — 
Согйеіііег,  отпечатанный  красказіи — 1400  фр.;  Еа  ЕауеОе,  БеЪіісоіігІ;, 
отпечатанный  красказіи,  во  весь  ростъ — 2020  (|)р.;  Зшеиііе  геіігешеііі 
(портреты  дѣтей  лорда  Дугласъ),  ЛѴ.  ЛАаічІ,  съ  .1.  Порриег,  отпечатанный 
красказіи — 6950  фр,;  Еа  Кеіпе  Магіе  АіЕоіііеие — Даіііпск  въ  краскахъ — 
1500  фр.;  М-Ие  Біііііё  того  же  грапера,  съ  Еетоіие — 2000  фр.;  затЬзіъ 
опять  того  же  гравера  сл»  Еалгеііісе,  шведскаго  художника,  сдѣлавша- 
гося с})рапцузозіъ,  Е’аѵеіі  сІіШсіІе  и Еа  Соіпрагаізои,  крайне  рѣдкіе экзезін- 
ляры,  до  всякихъ  подписей  и отпечатанные  красказіи  — 17400  фр.;  эю 


высшая  цЪна,  которой  достигали  когда  либо  во  Франціи  эстампы  на  аук- 
ціонныхъ продаяхахъ.  14  ноября  проданъ  Ъ’аЪзісіе  сіе  N0116  Бате  йе 
Рагіз,  Мегуоп  въ  великолЪпныхъ  оттискахъ  за  5300  (})р.,  тогда  какт» 
ВТ»  1866  году  антикваріи  ЕосЬоих,  Ѵі^пёгез  и Са(іаг1  при  продаж?)  такихъ 
же  экземпляровъ  едва  ли  выручали  2 или  3 фр.!!!  На  томъ  яш  аукціопЪ: 
8ат80п  е1  1е  Ііоп,  гравюра  на  деревЪ  Дюрера,  продана  за  140  с})р.;  Без 
тоіпез  ЪйсБегопз  Аіріі.  Бе^тоз  — 1 55  фр.;  Без  Ваі^пеизез  того  яіе  гра- 
вера— 176  фр.;  Ба  сіате  а Іа  сі^’агеііе,  2огп  — 572  фр.  На  аукціонъ 
Баигепі  Битопі  слЪдуетъ  отмЪтить  цЪну  въ  47  фр.,  уплоченпую  за  порт- 
ретъ князя  Куракина,  работы  русскаго  гравера  Уткина.  Этотъ  портретъ 
пріобрѣтенъ  С.  С.  Шайкевичемъ,  русскимъ  любителемъ,  постоянно  жи- 
вущимъ въ  Парижѣ  и обладающимъ  выдающейся  ко.ілекцісй  гравюръ 
всѣхъ  странъ  и народовъ  съ  XV*  по  конецъ  ХѴ*НІ  столѣтія. 

1-го  февраля  былъ  проданъ  съ  аукціона  Бе  Ваі  — АЬгаІіат  Воззе, 
до  подписи  за  200  фр.;  Ба  Тгісоіеизе  МіПеІ,  второй  извѣстный  отпе- 
чатокъ за  500  фр.;  того  ясе  художника  Бе  раузап  гепігапі  сіи  йітіег 
въ  первомъ  оттискѣ  — 700  фр.;  и его  же  Без  Шапеизез  въ  такомъ  ясе 
оттискѣ — 720  фр. 

Аукціонъ  8-го  мая  замѣчателенъ  слѣдующими  цѣнами:  Бигег: 
Рогігаіі  сІ’Егазте,  реставрированный  оттискъ  — 300  фр.;  Рогігаіі  сіе 
МеІапсЫоп  — 320  фр.;  Ба  Раззіоп  сюита,  состоящая  изъ  16  гравюръ  — 
1380  фр.;  на  томъ  же  аукціонѣ  за  400  фр.,  былъ  проданъ  экземпляръ 
Бот  Оиёіапо'ег  — Регсііпапі  БаіПагсІ;  за  660  фр.  РНотте  а І’оеіИеІ 
того  же  гравера;  за  750  фр.  Воззітеі  во  весь  ростъ,  раб.  Бгеѵеі,  до  точекъ. 
Нѣкоторыя  другія  аукціонныя  цѣны  на  менѢе  значительныхъ  аук- 
ціонахъ, слѣдовавшихъ  незамѣтно  одинъ  за  другимъ,  тоже  достойны  вни- 
манія. Отмѣтимъ  ихъ  передъ  заключеніемъ  настоящей  зам?)тки.  Аук- 
ціонъ 15-го  мая:  альбомъ  изъ  25  листовъ  Оаіегіе  сіез  Мосіез  еі  сіез  Соз- 
Ііітез  Ігапсаіз — 5200  с})р.;  Басіу  ВатрІуМе — Р1і.  У^аізоп,  съ  ВеупоШз — 
3800  фр.;  Б’аѵеіі  (ііШсіІе  еі  Ба  Сотрагаізоп  Лапіпеі  съ  Бали'еіпсе 
средній  оттискъ  — 3900  фр.;  Ба  Баіііёге  Беѵаззеііг  съ  Огеиге  — 
630  фр.;  Бе  уеи  сіе  СоІіп-таіПагсІ,  СосЬіп,  съ  Бапсгеі  — 500  фр.; 
Воззиеі  раб.  Р.  Бгеѵеі  въ  неважномъ  оттискѣ  — 460  фр.;  альбомъ  изт» 
шести  офортовъ  Зоп^кіпсі — 700  фр.;  офортъ  Руссо  8оиѵешг  сіи  Веггі — 
102  фр.;  аукціонъ  Е.  А.  Б.  (11 — ^12  мая  1907  г.)  изъ  современныхъ  офор- 
товъ даетъ  намъ  тоже  нѣсколько  интересныхъ  цѣнъ:  Вгасдиетоікі  (Е), 
Бе  Сод  Баиіоіз,  сгіапі  Ѵіѵе  1е  Тзаг,  въ  пробномъ  оттискѣ  — 150  фр. 
Согоі — 8оиѵепіг  сіе  Тозсапе,  въ  такомъ  же  оттискѣ  — 295  с|)р., . 8оиѵепіг 
сіез  ЕогіШсаІіопз  сіе  Боііаі  — 245  фр.;  Бе  Боте  Еіогепііп  — 380  фр.; 
Бе^аз  (Ейо-агсі),  Ап  Міізёе  сіез  Апіідиез  — 252  фр.;  Баіііагсі  (С.  Е.), 
Б’Нотте  а ГоеіПеІ,  до  подписи  — 480  фр.;  Ва^оп  (Р),  8ігзаппа  Еозе 
380  фр.;  Т1іаи1о\ѵ  (Е),  Шѵег  еп  Еогѵё^е — 145  фр. 

Отмѣтимъ,  наконецъ,  въ  заключеніе,  на  аукціонѣ  27-го  мая  с.іѢ- 
дующія  цѣны:  Вгасдиетоікі:  Без  Таирез,  въ  первомъ  оттискѣ  — 150  фр., 
Бе  Ѵіеих  Сод  изданіе  до  стиховъ — 220  фр.;  Виіюі  (Е)  Ба  Таѵегпе  йіі 
Ва^пе — 210  фр.;  Еогаіп  (3.  Б.),  Бе  Ваіи  двѣ  литографіи  271  фр.  и 
226  фр.;  МіПеІ  (3.  Е.),  Ба  СагЗеизе  выдающееся  произведеніе — 360  фр.; 
Т1іаи1о\ѵ  (Е),  Бе  Ропі  сі’Атіепз  (снѣговой  эффектъ)  250  фр.;  Еогп  (А): 
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Веііу  Капзеп — 251  фр.  и А.  Косііп  пробный  оттискъ — 221  фр.  Изъ  всего 
вышесказаннаго  слЪдуетъ,  что  на  всЪхъ,  сколько  нибудь  выдающихся, 
аукціонахъ,  слЪдовавшихъ  одинъ  за  другимъ,  въ  теченіе  послЪдняго  се- 
зона, за  искліоченіедіъ  очень  небольшого  количества  дЪйствительно  цѣн- 
ныхъ по  рѣдкости  и сохранности  гравюръ  ХѴ111  столѣтія,  продавались 
большею  частью  современныя  произведенія.  Знатоки  и любители  были 
грустно  поражены  отсутствіемъ  на  этихъ  аукціонахъ  чудныхъ  произве- 
деній Вигег,  КетЬгапси,,  Ѵап  Бук,  8с1ібеп^аиег  и Ъоггаіп.  ТѢ  же  изъ 
этихъ  произведеній,  которыя  появились  на  продажахъ,  были  не  до- 
стойны вниманія.  Насколько  будущій  сезонъ  вознаградитъ  насъ  въ  этомъ 
отношеніи — неизвѣстно.  Любители,  коллекціонеры  и антиквары  ждутъ 
такого  случая  съ  нетерпѣніемъ. 

Боуз  Беііеіі. 

• •^яшт  » 

С.-Петербургскій  градоначальникъ,  генералъ  Драчевскій,  справедливо 
озабоченный  невѣроятнымъ  за  послѣднее  время  развитіемъ  торговли 
порнографическими  изображеніями,  издалъ  особыя  правила,  которыми 
запрещается  выставленіе  на  окнахъ  и видныхъ  мѣстахъ  внутри  магази- 
новъ нагихъ  изображеній.  Мѣры,  ведущія  къ  обузданію  порнографіи, 
заслуживаютъ  горячаго  привѣтствія,  но  тѢмъ  обиднѣе,  если  новыя  пра- 
вила бьютъ  дальше  цѣли,  бьютъ  по  чистому  искусству.  Не  останавли- 
ваясь на  неопредѣленномъ  терминѣ  «нагой»,  которымъ  не  опредѣляется 
ближе  разница  между  «Нана»  Сухоровскаго  и Распятіемъ  Рембрандта,  нельзя 
не  обижаться  за  невозможность  отнынѣ  выставлять  снимки  съ  Тиціанов- 
скихъ Венеръ,  картинъ  Рубенса,  античныхъ  статуй  и,  пожалуй,  даже 
Мадоннъ,  окру  яренныхъ  «нагими»  ангелами,  св.  Севастіаномъ  и т.  п. 
Такъ,  у одного  антиквара  на  Италіанской  улицѣ  выставленная  фигура 
Кановы  «Амуръ  и Психея»  одѣта,  изъ  страха  отвѣтственности,  въ  русскіе 
сарафаны...  Неужели  порнографія  долн^нау  насъ  убить  искусство?  неужели, 
прекращая  зло,  администрація  не  подумала  объ  огражденіи  чистаго  ху- 
дожества? 

Казалось  бы  есть  отличный  (отличный  лишь  въ  видѣ  компромиса) 
исходъ:  изъ  этого  новаго  правила  должны  быть  безусловно  исключены 
воспроизведенія  съ  предметовъ  искусства,  находящихся  въ  публичныхъ 
собраніяхъ  и музеяхъ.  Этимъ,  по  крайней  мѣрѣ  отчасти,  оградятся  инте- 
ресы искусства. 

Яркой  иллюстраціей  невозможныхъ  послѣдствій  такого  админи- 
стративнаго распоряженія  служитт»  еще  и слѣдующій  фактъ:  по  требованію 
полиціи,  съ  выставки  ученическихъ  работъ  школы  Общества  Поощренія 
Художествъ  убраны  всѢ  этюды  голаго  тѣла!  Неужели  и такому  поло- 
женію суждено  длиться,  и администрація  не  можетт.,  по  совѣщаніи  съ 
Императорскими  Академіей  Худогкествт»  и Обществомъ  Поощренія  Ху- 
дожествь,  составить  болѢе  разумныя  правила,  устанавливающія  различіе 
между  искусствомъ  и порнографіей? 

Н.  В. 
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отъ  РЕДАКЦІИ. 


На  страницахъ  468 — 470  «Старыхъ  Годовъ»  въ  статьЪ  г.  Маков- 
скаго высказаны  нЪсколько  замЪчапііі  о порядкахъ  въ  нашихъ  музеяхъ 
вообще  и въ  Императорскомъ  ЭрмитажЪ  въ  частности.  ВполпЪ  сочув- 
ствуя съ  своей  стороны  всякимъ  указаніямъ  на  желательныя  реформы  въ 
управленіи  нашихъ  художественныхъ  хранилищъ,  Редакція  считаетъ  однако 
долгомъ  указать,  что  Эрмитажъ  занимаетъ  въ  этомъ  отношеніи  совер- 
шенно исключительное  мЪсто,  составляя  личную  собственность  Государя 
Императора,  открытую  для  посЪтителей  лишь  по  Высочайшей  Его  ВолЪ. 

Выражая  по  этому  пожеланія  о необходимости  цЪлаго  ряда  измЪ- 
неній  и улучшеній  въ  строЪ  Эрмитажа,  уже  значительно  и разносто- 
ронне обновляезіаго  за  послЪдніе  годы,  благодаря  усиленной  дѣятельности 
всего  его  наличнаго  состава  (приведеніе  въ  порядокъ  нѣкоторыхъ  отдѣ- 
ловъ, составленіе  нѣсколькихъ  каталоговъ  и описаній,  и т.  п.  труды).  Ре- 
дакція не  йіожетъ  не  признать,  что  въ  этойіъ  направленіи  нужно  сдѣлать 
еще  многое. — Отмѣна  крайне  стѣснительнаго  правила  о закрытіи  Эрми- 
тажа въ  лѣтніе  мѣсяцы,  единственно  свѣтлое  у насъ  время;  перемѣна 
отопленія,  грозящаго  предметамъ  искусства  окончательною  гибелью,  что, 
между  прочимъ,  было  признано  и особой  коммисіей;  увеличеніе  штата 
сторожей;  предоставленіе  музею  большей  матеріальной  самостоятельности 
на  пріобрѣтеніе  предметовъ  искусства;  уничтоженіе  опаснѣйшей  въ  по- 
жарномъ отношеніи  мастерской  одного  изъ  реставраторовъ,  — и т.  д., 
и т.  д.  — все  это  мѣры,  принятіе  которыхъ  нельзя  не  признать  совер- 
шенно неотложнымъ.  Возлагать  однако  же  на  кого  либо  отвѣтственность 
за  отсутствіе  этихъ  мѣропріятій.  Редакція  не  считаетъ  себя  вправѣ. 
Въ  этомъ  отношеніи,  всякая  частная  собственность,  какъ  таковая,  даже 
въ  тѣхъ  случаяхъ  когда,  ею  затрагиваются  общественные  интересы,  не 
можетъ,  по  мнѣнію  Редакціи,  подавать  повода  къ  какимъ  либо  обви- 
неніямъ и нареканіямъ.  ТѢмъ  менѢе  основательнымъ  представляются 
такія  нареканія,  когда  они  обращены,  какъ  въ  данномъ  случаѣ,  къ 
наличному  составу  управленія  собственностью  Его  Императорскаго  Ве- 
личества Государя  Императора. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 

изъ  ОБЛАСТИ  СТАРИННОЙ  СИМВОЛИКИ  ВЪ  РУССКОЙ  ИКОНО- 
ГРАФІИ. 

По  поводу  изданія  Н.  П.  Лихачева.  Матеріалы  для  исторіи  рус- 
скаго иконописанія.  Атласъ  снимковъ.  Часть  I.  Таблицы  I — ССХ.  Часть  II. 
Таблицы  ССХІ— ССССХІХ,  СПБ.  1906. 

ИзвЪстный  своими  цТшными  изслѣдованіями  по  русской  исторіи, 
славяно-русской  палеографіи,  восточной  и западной  дипломатикѣ  и другимъ 
дисциплинамъ  археологіи,  Н.  П.  Лихачевъ  па  этотъ  разъ  выпустилъ  такое 
грандіозное  по  размѣрамъ  (около  900  снимковъ)  и цѣнное  въ  научномъ 
отношеніи  изданіе,  что  изъ  прежнихъ  работъ  оно  можетъ  сравниться 
развѣ  съ  трехтомнымъ  «Палеографическимъ  значеніемъ  водяныхъ  зна- 
ковъ». Большинство  иконъ,  воспроизведенныхъ  въ  атласѣ  фототипи- 
чески, принадлел{итъ  собранію  издателя  и является  въ  свѣтъ,  конечно, 
впервые.  За  очень  немногими  исключеніями,  первыми  воспроизведеніями 
слѣдуетъ  считать  и всю  остальную  часть  атласа,  такъ  какъ  даже  такіе 
примѣры,  какъ  миніатюры  изъ  житія  Бориса  и Глѣба,  повторявшіяся 
въ  самыхъ  популярныхъ  книгахъ  и учебникахъ, — впервые  здѣсь  даны  съ 
фотографическою  точностью,  а раньше  извѣстны  были  по  неточному 
хромолитографическому  изданію.  Экспедиція  заготовленія  государствен- 
ныхъ бумагъ  сдѣлала,  очевидно,  все  возможное  и въ  смыслѣ  точности 
передачи,  и въ  артистическомъ  отношеніи,  передѣлывая  одно  и то  же 
клише  по  нѣсколько  разъ,  пока  оно  не  передавало  всѢхъ  особенностей 
оригинала.  Этимъ  объясняется  цѣна  атласа  (275  р.),  но  при  посред- 
ственныхъ фото  - или  авто-тиіііяхъ,  атласъ  потерялъ  бы  солидную 
часть  своего  внѣшняго  и,  пожалуй  даже,  внутренняго  достоинства. 

Не  имѣя  возможности  останавливаться  на  всѢхъ  или  хотя  бы 
нѣсколькихъ  отдѣлахъ, — для  характеристики  грандіознаго  изданія  И.  Н. 
Лихачева  остановимся  па  какомт»  пибудь  одномъ  отдѣлѣ,  напримѣръ,  па 
сюжетахъ  аллегорическихъ  или  символическихъ.  Изъ  такихъ  изобра- 
женій обращаютъ  па  себя  вниманіе  слѣдующія.  «Чистая  душа» 
(ЛІ»  623  и 624  — «переводы»  разные)  олицетворяется  «дѣвицей  преукра- 
шенной, равной  ангельскому  естеству».  Бъ  царскомъ  вѢпцѢ,  она 
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стоитъ  на  лунЪ  и держитъ  на  веревкЪ  Льва,  котораго  «постомъ  и 
безмолвіемъ  связа».  Отъ  дЪйствія  «чистоты»  и Дьяволъ  падаетъ,  «аки 
котъ»,  и кротость  пріобрѣтаетъ  ДмѢй.  А внизу,  въ  темной  пещерЪ, 
сидитъ  нагая  «душа  грѣшная»  и плачется  о своихъ  грѣхахъ.  Эта  икона, 
извѣстная  и по  лубочнымъ  изданіямъ,  встрѣчается  нерѣдко,  но  для 
нашихъ  цѣлей  она  интересна  еще  въ  одномъ  отношеніи.  Недавно  въ 
Псковской  губерніи  образовалась  секта,  кажется,  въ  средѣ  «полувѣрцевъ», 
и предметомъ  культа  ея  с.іужитъ  какая-то  Малашка,  а «Иконой»,  изобра 
жающей  ее,  является  только  что  описанная  композиція  «Чистая  душа». 
Такимъ  образомъ,  первое  же  изображеніе  изъ  описанныхъ  нами,  связано 
съ  современностью,  а это  одно  уже  значительно  усиливаетъ  интересъ  къ 
нашей  древней  иконописи.  Въ  «Образѣ  гоненія  еретиковъ  на  святую 
церковь»  (Л^^  618)  верхняя  правая  часть  иконы  занята  изобраншніемъ 
корабля,  плывущаго  по  бурному  морю.  Вокругъ  стола  съ  евангеліемъ 
на  кораблѣ  сидятъ  Христосъ,  апостолы,  патріархи  и архіереи.  Большин- 
ство изъ  нихъ  держатъ  весла,  а внизу  устремляютъ  на  корабль  копья 
еретики  въ  длинныхъ  восточныхъ  одеждахъ,  остроконечныхъ  шапкахъ 
или  тюрбанахъ;  слѣва — нѣсколько  конныхъ  фигуръ  въ  коронахъ  и съ 
такими  же  копьями;  справа — воинъ  пускаетъ  стрѣлу  изъ  самострѣла. 
Образъ  «Добрые  плоды  ученія  великихъ  учителей  церкви»  (и  состави- 
телей чина  литургіи)  изъ  Третьяковскаго  собранія,  написанный  иконо- 
писцемъ Никифоромъ  (^\2  475),  представляетъ  не  мепѢе  сложную 
композицію,  въ  которой  группы  вѣрующихъ  и второстепенныхъ  цер- 
ковныхъ писателей,  какъ  литературныхъ  пріемниковъ  главныхъ  церков- 
ныхъ ораторовъ,  окруясаютъ  фигуры  пишущихъ  на  свиткахъ,  среди 
полатей,  скалъ  и волнующагося  моря,  трехъ  лицъ — Іоанна  3*іатоустаго, 
Василія  Великаго  и Григорія  Ііогослова.  На  иконахъ  №№  18  и 19,  къ 
которымъ  можно  прибавить  еще  іі\“2  274,  изображенъ  Іоаннъ  Креститель 
въ  образѣ  ангела  (символъ  «вѢстничества»),  въ  иматіиуі  власяницѣ,  съ 
посохомъ  въ  одной  рукѣ  (символъ  «путничества»).  Въ  другой  рукѣ  онъ 
держитъ  или  блюдо  съ  усѣченной  главой  (сизіволъ  «мученичества»), 
или  чашу  съ  изображеніемъ  Спасителя-Младенца.  Помѣщенныя  на  одной 
таблицѣ,  обѣ  эти  иконы,  греческая  и русская,  показываютъ  преемствен- 
ность иконографической  традиціи. 

Изъ  иконныхъ  изображеній  «прообразовательнаго»  характера 
остановимся  на  слѣдующемъ.  Икона  № 399  извѣстна  подъ  наименова- 
ніемъ: «Чесо  ради  въ  Давидовѣ  образѣ  пишется  Господь».  ВсѢ  поля 
ея  испещрены  объясненіями  и текстами,  значительно  помогающими 
разобраться  во  всей  композиціи.  Особенно  интересна  здѣсь  центральная 
фигура  Архіерея  съ  мечомъ  въ  рукѣ  и распятіемъ  передт>  нимъ, 
закрытымъ  шестикрылымъ  серафимомъ.  Очевидно,  послѣднее  изобра- 
женіе имѣетъ  много  общаго  съ  аллегоріей  на  тему  «Ты  еси  іерей  во 
вѣкъ  по  чину  Мельхиседекову»,  которая  встрѣчается  отдѣльно,  и въ 
видѣ  аксессуара  на  иконѣ  «Неопалимой  Купины»,  напримѣръ  № 398. 
Далѣе  слѣдуютъ  аллегоріи — «Софія  Премудрость  Слова  Божія»,  гдѣ  на 
престолѣ  изображена  женщина  въ  царскихъ  одѣяніяхъ  съ  «предстоящими» 
(До  210);  «Благое  молчаніе»,  олицетворенное  ангеломъ  со  сложенными 
на  груди  руками  (№  621),  «Премудрость  созда  себѢ  храмъ»  (^\2  266), 
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объясненіе  которой  можно  найти  въ  любомъ  рукописномъ  ((АзбуковникЪ»; 
((Да  молчитъ  всяка  плоть»  (Л*2  267)  и др.  ((ВидЪпіе  кущей»  — слонашя 
композиція,  съ  массой  фигуръ,  расположенныхъ  предъ  храмомъ,  напоми- 
нающимъ новгородскіе  или  псковскіе  памятники  церковной  архитектуры 


Іоанна  Креститель  вз  образѣ  ангела.  8/.  ^еап  Варіізіе.  Ісоне  ^^ес^ис. 

(Собраніе  Н.  П.  Лихачева).  (Соііесііоп  N.  ІікИаізсІге//). 

(Л«  261).  МепЪе  сложно  «Начало  индикту,  спрізчь  Новому  лЪту»  (въ  одной 
надписи  называется  «Л  Ьтопровождепіе»).  НослЪдпяя  композиція  представ- 
ляетъ Спасителя  съ  евангеліемъ  среди  апостоловъ,  святителей,  ииоковт» 
и мірянъ;  фигуры  ихъ  расположены  среди  городскихъ  стЪнъ  съ  баіп- 
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нями,  Христосъ  стоитъ  у дверей,  очевидно,  храма  (№Л'*о  414  и 503). 
Къ  этому  я;е  отдЪлу  относятся  изобрая;енія  Спасителя — «Царь  царемъ 
и великій  Архіерей»  58),  и «Царь  царемъ»  или  «ІІредста  царица 

одесную  въ  ризахъ  позлащенныхъ»  (№  152),  «Отечество»  (.]\о  170 

п 630),  «О  ТебЪ  радуется,  обрадованная,  всякая  тварь»  206), 

«Во  гробъ  плотски,  во  адЪ  же  съ  дуіііею»  313),  «Камень  нерукосЪч- 
ной  горы»  397),  «Чесо  ради  въ  ДавидовЪ  образЪ  пишется  Господь» 
(№  399),  «Похвала  пресвятой  Богородицы»  (^\«  407),  «Въ  день  седьмый 
ночи  Господь»  (Л*®  446),  «Обновленіе  храма»,  (]\2  447),  «Неопалимая 
Купина»  (]\9  476),  «Достойно  есть»  (№  477),  символическое  изображеніе 
литургіи  «ОбЪдня»  (3\9  488),  «Плоды  крестныхъ  страданій  Христа» 
(№  617),  «Всякое  дыханіе  да  хвалитъ  Господа»  634)  и много 

другихъ.  Интересенъ  рядъ  попытокъ  художниковт>  изобразить  видЪніе 
пророковъ  Исаіи  и Іезекіиля  — композиціи,  передающія  экстатическій 
восторгъ,  таинственный  блескъ  славы,  грозное  впечатлЪніе  отъ  видЪнія 
Бога.  Особенно  характерны  здЪсь  наивныя  попытки  въ  образЪ  передать 
троичность  въ  одномъ  ликЪ. 

Въ  связи  съ  послЪдними  композиціями  должно  быть  поставлено 
рЪдкое  «ВидЪніе  Петра  Александрійскаго»  265).  ВидЪніе  происходитъ 
въ  темницЪ  и сопровождается  сильнымъ  свЪтомъ.  Богъ  является  въ 
видЪ  12  лЪтняго  юноши  въ  бЪломт»,  сверху  до  низу  разодранномъ 
хитопЪ,  съ  большими  крыльями.  Юноша  старается  прикрыть  наготу 
своей  груди,  «обЪма  рукама  на  персехъ  стиская».  ПослЪднее  имЪетъ 
аллегорическій  смыслъ,  объясненный  въ  пространной  подписи  па  поляхъ 
иконы.  Интересна  и здЪсь  попытка  худояаіика  изобразить  троичность 
лицъ,  и сдЪлалъ  онъ  это  такимъ  образомъ.  По  сторонамъ  лика  юноши 
въ  нимбЪ,  нарисованы  два  лика  приблизительно  того  же  типа  и въ 
такихъ  же  нимбахъ,  но  въ  профиль. 

ИЪсколько  иконъ  иллюстрируютъ  позднія,  не  евангельскія  притчи, 
главнымъ  образомъ,  изъ  «Пролога».  НапримЪръ,  двЪ  иконы  изобралшютъ 
«ПосЪщеніе  нЪкоего  монастыря  Іисусомъ  Христомъ  въ  образБ  нищаго» 
619  и 620).  Въ  композиціи  ихъ — большая  разница,  но  сущность 
остается  той  же.  Въ  то  время  какъ  въ  трапезТ)  идетъ  угощеніе  князей 
и вельможъ,  игумену  докладываютъ  о приходЪ  нищихъ.  Сцена  помЪщена 
въ  верхней  части  иконы;  здЪсь  интересны  бытовыя  подробности,  одежды 
князей  и бояръ,  сосуды,  монастырская  кухня,  поварт»,  виночерпій  и т.  д. 
Занятый  пріемомъ  знатныхъ  лицъ,  игуменъ  не  обращаетъ  вниманіе  на 
нищихъ.  И когда  братія  узнаетъ,  что  съ  нищими  явился  Христост>, — 
игуменъ  въ  волненіи  бЪжитъ  къ  воротамъ  и бросается  ницъ,  прося 
прощенія  у отвергнутаго  имъ  Спасителя.  Другая  притча — «О  слЪпцЪ  и 
хромцЪ»,  извЪстная  также  и по  Поученію  Кирилла  Туровскаго.  Каждый 
моментъ  ея  на  иконЪ  такъ  поясненъ  въ  живописи,  что  не  будь  по- 
ясненій на  словахъ, — смыслъ  притчи  легко  понялъ  бы  каждый.  Хромой 
человЪкъ,  сЪвшій  па  слЪпого  для  того,  чтобы  общими  силами  срывать 
плоды  въ  саду,  въ  которомъ  они  были  назначены  сторожами,  изобра- 
женъ въ  средней  части  композиціи.  СлЪва — Спаситель  поручаетъ  имт> 
охрану  плодовт»,  справа — они  изгоняются  Спасителемъ  изъ  сада.  ДалЪе 
идетъ  наказаніе  ихъ  ангеломъ-копьеносцомъ, — и все  скомпановано  съ 
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«Ліьствица»  Іоанна  Сннанскаю. 
(Собраніе  II.  II.  Лихачева). 


і/ссііеііс  сіе  ]сан  сіе  8інаУ.  Ісоне  гиззе. 
(СоПесИон  N.  ІікІіаІсЬе]/). 


тою  цЪлью,  чтобы  наглядно  показать  аллегорію  незамысловатой  притчи, 
очень  популярной  въ  средніе  вЪка  на  востокЪ  и на  западЪ. 

Такимъ  образомъ,  перечисленныя  иконы  въ  большинствЪ  случаевъ 
имЪютъ  ближайшее  отношеніе  къ  старинной  русской  письменности,  и, 
сюжеты  ихъ  извЪстііы  и изъ  литературныхъ  памятниковъ. 
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Видіьніе  Петра  Александрійскаго.  Ра  Ѵізіон  Ас  81.  Ріегге  А* АІёхагіАгіс.  Ісогге 

(Собраніе  Н.  П.  Лихачева).  гивзе. 

(Соіёсііоп  N.  Рікііаізсігерр). 

Къ  числу  аллегоричсскихт»  иконт.  слЪдустъ  отнести  еще  и такія 
которыя  являются  иллюстраціей  кт»  памятникамъ  лиіературпымъ,  въ 
свою  очередь  основаннымт»  на  аллегоріи.  ((ЛЪствица»  Іоанна  Синай- 
скаго, это — сборникъ  аскетическихъ  поученій,  состоящихъ  изъ  тридцати 
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главъ.  Каждая  изъ  нихъ  имЪетъ  въ  виду  одну  изъ  монашескихъ  добро- 
дЪтелей,  которыя,  словно  ступени  лЪстницы,  ведутъ  къ  совершенству. 
Икона  № 260  наглядно  рисуетъ  это  символически.  Предъ  храмомъ  съ 

тремя  куполами,  на  каѳедрЪ 
проповЪдника,  Іоаннъ  Си- 
найскій поучаетъ  монаховъ 
и показываетъ  имъ  на  лЪст- 
іпщу,  занимающую  правую 
сторону  иконы.  По  лЪст- 
ницЪ  взбираются  вверхъ 
иноки  въ  драматическихъ 
позахъ.  НЪкоторыя  изъ 
нихъ  срываются  и летятъ 
внизъ,  къ  подхватываю- 
щимъ ихъ  дьяволамъ.  ТЪмъ 
инокамъ,  которые  достигли 
высшихъ  ступеней,  ангелы 
предлагаютъ  вТшцы.  Вверху 
лЪстницы — райскія  врата, 
въ  которыхъ  принимаютъ 
«совершенныхъ))  Христосъ, 
Іоаннъ  Креститель  и Бого- 
матерь вмЪстЪ  съ  ликами 
пророковъ,  апостоловъ, свя- 
тителей и т.  д. 

Заканчивая  нашъ  об- 
зоръ одного  лишь  отдЪла 
изъ  богатѣйшаго  собранія 
памятниковъ  стариннаго 
русскаго  искусства,  мы 
замѣтимъ  только,  что  этимъ 
интересъ  его  далеко  не  ис- 
черпывается. Н.  П.  Лиха- 
чевъ широко  понимаетъ 
предЪлы  изученія  иконо- 
писи и привлекаетъ  къ  дѣлу 


дать  какое-нибудь  объясне- 
ніе какъ  со  стороны  тех- 
ники, такъ  и содержанія. 
Поэтому,  наряду  съ  ико- 


Полочка  отз  складня:  Ка- 
занская Божія  Матерь  и 
святые. 


Гагііе  й’ип  ^^ур^і^ие;  Ба 
Ѵіег^е  йе  Каган  еі  Іез  ^аіпіз. 
(Соііесііоп  N.  Бікііаіске//). 


нами,  въ  его  ат.іасѣ  нашли 


себѣ  мѣсто  снимки  съ  миніатюръ  греческихъ  п русскихъ  руко-пи- 
сей.  Во  вторыхъ,  среди  греческихъ  и русскихъ  иконъ  попадаются 
такія,  которыя  носятъ  слѣды  «фряжскаго))  вліянія.  Къ  спеціально 
западному  искусству  имѣетъ  отношеніе  рядъ  рѣдкихъ  иконъ  въ  собраніи 
издате.ія.  Укажемъ,  напримѣръ,  на  «Святое  семейство))  письма  Анжело 
Бизамани,  въ  Отранто  (№  97  и 98).  Время  жизни  этого  художника,  не 
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отрѣшившагося  еще  отъ  иконописныхъ  традицій  и вносившаго  въ  свои 
иконы-картины  э-^ементы  итальянскаго  искусства,  относили  до  сихъ 
поръ  къ  разнымъ  эпохамъ,  и только  Н.  П.  Лихачеву  удалось  опредѣ- 
ленно отнести  его  къ  первой  половинѣ  XV  вѣка,  благодаря  прочитанной 
имъ  датѣ — 1432  годъ.  Еще  нѣсколько  подобныхъ  примѣровъ,  которые, 
къ  сожалѣнію,  не  умѣстятся  въ  нашемъ  краткомъ  очеркѣ, — и читате- 
лямъ станетъ  вполнѣ  понятнымъ  громадное  научное  и художественное 
значеніе  всего  изданія.  Втеченіе  многихъ  лѣтъ  его  будутъ  изучать  русскіе 
и западные  историки  искусства,  а все  его  значеніе  будетъ  оцѣнено, 
вѣроятно,  только  послѣ  выхода  обѣщаннаго  изслѣдованія  Н.  П.  Лиха- 
чева, отъ  котораго  мы  услышимъ  безусловно  новое  слово. 

А.  И.  Яцимирскій. 

БЕ15ШБ1515І5Т515151Э5І5ТЭ51БіБ15|515151515151Е151515151Э5іа515І51Б15і51 

Каталоги  музеевъ  Академіи  Художествъ,  составляемые  барономъ 
Н.  Врангелемъ  и издаваемые  журналомъ  «Старые  Годы»,  будутъ  выхо- 
дить съ  будущаго  года  въ  видѣ  приложенія  къ  журналу.  Въ  настоящее 
время  работа  по  составленію  текста  уже  близится  къ  концу. 
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Билетъ  для  входа  въ  Королевскую  ложу  ВіІШ  йЧпѵіІаііоп  а ѴОрёга.  1834. 

Оперы  1834  г. 

МЕІЕІЯЗАМЪТКИ 

ТЕАТРАЛЬНЫЙ  МУЗЕЙ 

ПАРИЖСКОЙ  НАЦІОНАЛЬНОЙ  ОНЕРЫ 

(Мизёе  (іе  ГОрёга). 

Памятники  сЪдой  театральной  старины  не  пользуются  должнымъ 
уваженіемъ  общества.  Въ  этомъ  они  походятъ  на  жрецовъ  театраль- 
наго искусства,  — проходитъ  молодость,  наступаетъ  старость  и артистъ 
развЪнчанъ.  Такъ  же  быстро  развѣнчивается  публикой  все  относящееся  къ 
театру. 

Реликвіи  театра  сосредоточены  большею  частью  въ  рукахъ  част- 
ныхъ лицъ,  фанатиковъ  театральнаго  искусства.  Въ  то  время  какъ  въ 
каждомъ  европейскомъ  городѣ  есть  нѣсколько  картинныхъ  и скульптур- 
ныхъ галерей,  музеевъ  посвященныхъ  театру  почти  нѣтъ.  Сколько  ин- 
тересныхъ и художественныхъ  предметовъ,  только  ввиду  отсутствія  те- 
атральныхъ музеевъ,  исчезло  безвозвратно.  Сохранность  ихъ  могла  бы 
быть  весьма  интересна  и полезна  какъ  новое  освѣщеніе  художественныхъ 
вкусовъ  общества  прошедшихъ  вѣковъ.  Эскизы  и макеты  декорацій,  ри- 
сунки костюмовъ,  бутафорскіе  предметы — все  это  художественное  и науч- 
ное богатство,  для  насъ  совершенно  исчезнувшее. 

Столица  міра,  Парижъ,  въ  этомъ  отношеніи  составляетъ  исклю- 
ченіе. Въ  зданіи  Національной  Оперы  (или  Академіи  Музыки  и Танцевъ) 
пріютился  небольшой  театральный  музей.  Образовался  онъ  совершенно 
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случайно — вслЪдствіе  паденія  имперіи  и провозглашенія  во  Франціи  рес- 
публиканскаго образа  правленія. 

По  плану  архитектора  помѣщеніе  занятое  нын'Ь  музеемъ  предназ- 
началось подъ  фойе  Императорскаго  Дома.  Но  такъ  какъ  зданіе  Націо- 
нальной Оперы  было  закончено  (1875  г.)  послЪ  паденія  Имперіи,  то 
дирекція  рѣшила  въ  свободныхъ  залахъ  устроить  театральный  музей. 


Буше'.  Эскизе  опернаго  костюма  Воискег:  созіите  й’орега  йи 
ХѴ11І  в.  ХѴШ-е  зіесіе. 

(Париже,  Національная  Опера).  (Рагіз,  Мизее  Ле  ѴОре'га). 


Съ  чисто-художественной  стороны  музей  не  имѣетъ  большого  зна- 
ченія, такъ  какъ  не  блещетъ  громкими  именами  художниковъ  и скульп- 
торовъ. Онъ  болѣе  близокъ  и дорогъ  любителямъ  и фанатикамъ  театраль- 
наго искусства.  Въ  немъ  съ  трогательною  любовью  и большимъ  стараніемъ 
собраны  предметы,  невольно  напоминающіе  посѣтителю  имена  компо- 
зиторовъ и музыкантовъ,  передъ  которыми  благоговѣло  общество,  имена 
оперныхъ  и драматическихъ  артистовъ,  передъ  которыми  трепетала  пуб- 
лика зрительнаго  зала,  и имена  представителей  сказочнаго  искусства  хо- 
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Эскиза  опсрныха  костюмова  XVII  в.  Соаіите  й’орёга  йи  ХѴІІ-е  віёсіе. 

(Парижа,  Національная  Опера).  (Рагіз,  Миаёе  йе  РОрёга). 

реографіи.  Люлли,  Гретри,  Мольеръ,  Берліозъ,  Верди,  Паганини,  Керу- 
бини, Чайковскій,  Вагнеръ,  Россини,  Віардо,  Тамберликъ,  Рашель,  Таль- 
они,  Черитто,  Гризи  — все  это  навЪваетъ  на  васъ  мысли  о далекомъ 
прошломъ  театра,  о пережитыхъ  нашими  дЪдами  ощущеніяхъ,  подъ  за- 
литыми яркимъ  свЪтомъ  сводами  театральныхъ  зданій. 

РазвЪ  можно  подойти  безъ  благоговѣйнаго  чувства  къ  вѣнку,  ко- 
торымъ былъ  увѣнчанъ  въ  Парижѣ  Петръ  Ильичъ  Чайковскій,  или  къ 
смычку  Паганини  этого  «волшебника  звуковъ»  или  къ  діадемѣ  Тальони, 
которую  она  неизмѣнно  носила,  танцуя  въ  балетахъ. 


Постановочная  часть  театральнаго  искусства  выражена  въ  музеѣ 
довольно  слабо— нѣсколько  макетовъ,  изображающихъ  въ  разрѣзѣ  сцену 
и зрительный  залъ  театра  въ  Тиііегіев  и оперы  въ  Раіаіз  Еоуаі 
(1770— 1781  г.). 

Исторія  театральнаго  костюма  очень  богато  обставлена.  Въ  папкахъ 
и въ  витринахъ  хранятся  нѣсколько  тысячъ  рисунковъ  исполненныхъ, 
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Итальянскій  тил/іпанз  конца  XVII  в. 
(Парижз,  Національная  Опера). 


Тутрапоп  ііаііеп,  /іи  сіи  ХѴІІ-е  зіёсіе. 
(Рагіз,  Мизе'е  ас  І’Орега). 


лучшими  художниками  для  театральныхъ  костюмовъ.  Среди  этихъ  рисун- 
ковъ въ  особенности  хороши  эскизы  Буше,  Боке  и Беренъ. 

КромЪ  рисунковъ  въ  стеклянныхъ  шкапахъ  стоятъ  макеты  костю- 
мовъ. Одинъ  изъ  нихъ  иллюстрируетъ  трансформацію  балетнаго  костюма. 

Изъ  музыкальныхъ  инструментовъ  очень  интересны  итальянскіе 
тимпаны  конца  ХУ*1І  вЪка  съ  стильными  рисунками. 

ВсЪ  стЪны  музея  увЪшены  картинами  и портретами.  Очень  инте- 
ресны двЪ  картины  НиЬегІ-ЕоЪегІ’а.  Одна  изъ  нихъ  изображаетъ  пожаръ 
оперы  въ  Ра1аІ8  Еоуаі  8 іюня  1781  года,  а другая  развалины  этой  Яче 
оперы  послЪ  пожара. 

ДалЪе  слЪдуютъ:  пор- 
третъ опернаго  пЪвца 
Желіота,  приписывае- 
мый кисти  Ванъ-Лоо, 
портретъ  Глюка,  ис- 
полненный СосЬіп, 
картины,  писанныя 
масляными  красками 
и изображающія  пред- 
ставленіе балета  «Де- 
зертиръ» работы  Моро 
и оперу  Вольтера  и 
Рамо  «Принцесса  На- 
варская»  (23  февраля 
1745  года). 

Въ  с т Т)  н н ы X т> 
витринахъ  помЪщепы 
великолішныя  севр- 
скія статуетки:  типы 
Мольеровскихъ  коме- 


Гретри,  Миніатюра. 
(ІІарижз,  Національная  Опера). 


Огсігу,  Міпіаінге. 
(Рагіз,  Мизе'е  сіе  ѴОрсга). 


537 


дій  н граціозныхъ  и жеманныхъ  танцовщицъ  эпохи  Людо- 
вика ХУ*. 

ОтдЪлъ  миніатюръ  очень  бЪдепъ  и большая  часть  изъ  нихъ  не- 
подписныя. Но  за  то  лица  изображенныя  на  нихъ  очень  интересны:  Люлли, 
Гретри,  драматическій  артистъ  Сен-Жоржъ  и др..  Въ  глазахъ  любителя 
театра  эти  имена  скрываютъ  всТ)  недостатки  художественнаго  исполненія 
миніатюры. 

НЪсколько  великолЪпныхъ  каррикатуръ  на  сценическихъ  дѣятелей 
дополняютъ  художественную  сторону  музея.  ОнЪ  воскрешаютъ  передъ 
нами  Листа,  Россини,  Вестриса,  Гюэмара  и другихъ  жрецовъ  театраль- 
наго искусства. 

Все  остальное  посвящено  реликвіямъ  сЪдой  старины.  Эти  пред- 
меты навѣваютъ  самыя  разнообразныя  мысли.  Многіе  изъ  нихъ  были 
свидѣтелями  славы  артистовъ,  другіе  печальнаго  конца.  Въ  простой  де- 
ревянной шкатулкѣ  собраны  обгорѣвшіе  остатки  балетной  тюники  извѣст- 
ной танцовщицы  Эммы  Ливри,  сгорѣвшей  во  время  генеральной  репе- 
тиціи оперы  ((Нѣмая  изъ  Портичи»  15  ноября  1862  года.  Рядомъ  хра- 
нятся художественныя  бутафорскія  вещи  найденныя  послѣ  пожара  зданія 
оперы  въ  1873  году  на  улицѣ  ЬереІІеНег. 

Какъ  драгоцѣнныя  украшенія  египетскаго  фараона  въ  саркофагѣ, 
покоятся  теперь  эти  былые  свидѣтели  шумной  славы  въ  душныхъ  стѣ- 
нахъ музея.  И только  взоры  рѣдкаго  гостя-театрала  тревожатъ  ихъ  отъ 
вѣчнаго  сна. 

М.  Бурнашевъ. 
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почтовый  ящикъ 

Въ  апрѣльской  книжкѣ  журнала  «Старые  Годы»  на  стр.  138  Э-  Э* 
Ленцъ  описываетъ  хранящіяся  въ  Эрмитажѣ  части  доспѣха,  принадле- 
жавшаго по  преданію  Лжедимитрію  1. 

Документально  установить  степень  достовѣрности  этого  преданія 
могъ  бы,  казалось  мнѢ,  лучшій  въ  настоящее  время  знатокъ  обширнаго 
матеріала,  касающагося  личности  и эпохи  перваго  Самозванца,  — ІТ.  О. 
Пирлингъ.  Къ  нему  то  я и обратился  за  разъясненіемъ  вопроса  о зага- 
дочномъ доспѣхѣ,  поднесенномъ  Александру  II  покойнымъ  Базилев- 
скимъ. 

Прилагаемое  письмо  Павла  Осиповича  должно  быть  по  праву  при- 
знано рѣшающимъ  заключеніемъ  наиболѣе  компетентной  инстанціи,  а 
посему  и считаю  долгомъ  сообщить  его  редакціи  этого  журнала. 

Ив.  Щукинъ. 


Вы  обратили  мое  вниманіе  на  статью  г.  Ленца  о доспѣхахъ  Лже- 
димитрія. Въ  свою  очередь  могу  вамъ  доставить  нѣкоторое  къ  ней  до- 
полненіе. 

Во  II  томѣ,  стр.  35,  НІ8Іогіа  ^■епегаііз  Егаігшп  Бізсаісеаіогшп  го- 
ворится, что  Александръ  Рангони  привезъ  Димитрію  ецііі1І8  агшаИ  ѵе8Іе8 
еі  огпатепіа...  орегІ8  ііаіісі  рге1І08І88Іта.  Свидѣтельство  Кармелитовъ,  на 
которое  ссылается  историкъ,  не  подлежитъ  сомнѣнію.  Они  были  очевид- 
цами и совершили  поѣздку  изъ  Кракова  въ  Смоленскъ  вмѣстѣ  съ  Алек- 
сандромъ Рангони,  а потомъ  встрѣтились  съ  нимъ  въ  Москвѣ. 

О всемъ  этомъ  упоминается  въ  моемъ  трудѣ:  «Изъ  смутнаго  времени», 
стр.  62.  А въ  подстрочномъ  замѣчаніи  я прибавилъ:  любопытно  было 
бы  навести  справку,  не  находятся  ли  эти  доспѣхи  въ  Оружейной 
Палатѣ? 

Возбужденный  г.  Ленцомъ  вопросъ  мнѢ  кажется  теперь  оконча- 
тельно рѣшеннымъ. 

Парижъ 

10  іюля  1907  г. 

Пирлингъ. 

Очень  прошу  лицъ,  владѣющихъ  произведеніями  русскихъ  скульпто- 
ровъ ХѴП1  и начала  XIX  вѣка,  сообщить  мнѢ  свои  адреса,  дабы  вос- 
пользоваться этими  предметами  для  моего  труда. 

Блронт»  П.  Врангель. 
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ОТВѢТЫ: 


М.  Н.  ГамзТзеву. — Первое  представленіе  Стариннаго  театра  пред- 
полагается 7 декабря  въ  залЪ  Новаго  театра  (Кононовскаго).  Запись  па 
мЬста  принимается  письменно  у М.  Н.  Бурнашева  (Литейный,  15). 

Несчастному  коллекціонеру.  Хотя  наше  законодательство 
и не  предусматриваетъ  вопроса  о худоншственныхъ  поддЪлкахъ,  но  все  же 
при  покупкЪ  произведенія  искусства  съ  удостовЪреніемъ  продавца  въ 
подлинности  покупатель,  въ  с.іучаЪ  обмана,  можетъ  возбудить  преслѣдо- 
ваніе въ  уголовномъ  порядкѣ. 

Съ  житейской  точки  зрѣнія  намъ  кажется  лучшее  средство  для 
наказанія  поддѣлывателей — освѣдомлять  путемъ  печати  о всѢхъ  случаяхъ 
обмана  съ  указаніемъ  лицъ,  воспользовавшихся  неопытностью  поку- 
пателя. 

Казань.  А.  Р.  Переплетчиковъ  подъ  фамиліей  8ітіег  было  двое — 
отецъ  и сынъ.  Первый  работалъ  въ  началѣ  XIX  столѣтія  и былъ  при- 
дворнымъ переплетчикомъ  Императрицы  Маріи- Луизы;  второй  бьыъ  из- 
вѣстенъ въ  серединѣ  30-хъ  годовъ.  Оба  считались  превосходными  ма- 
стерами; ихъ  работы,  отличающіяся  замѣчательнымъ  вкусомъ,  изуми- 
тельнымъ разнообразіемъ  рисунка  и роскошью  позолоты,  цѣнятся  на 
книжномъ  рынкѣ  наравнѣ  съ  произведеніями  Тѣоііѵепіп  и Вогёгіап. 

Петербургскому  подписчику.  Вегпагй  былъ  мебельщи- 
комъ временъ  Людовиковъ  ХУ*  и ХУ*І.  Свѣдѣній  о его  работахъ  имѣется 
мало,  но,  по  всѢзіъ  вѣроятіямъ,  онѢ  славились  своими  высокими  каче- 
ствами, такъ  какъ  въ  каталогѣ  знаменитаго  коллекціонера  того  времени 
Віопсіеі  йе  СгО^пу  значатся  два  комода  съ  его  подписью,  оба  украшен- 
ные саксонскими  медальонами.  Уже  одно  то  обстоятельство,  что  коллек- 
ціонеръ этотъ  былъ  извѣстенъ  удивительною  осторожностью  въ  выборѣ 
вещей,  достаточно  говоритъ  В7>  пользу  мастера. 


Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 


Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 
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«Старые  Годы»  предназначаются  для  ознакомленія 
любителей  художественной  старины  съ  многообразными 
вопросами  по  и с к у с с т в у прошлаго  времени, 
русскому  и иностранному. 

Съ  этой  цѣлью  въ  журна.Гѣ  будутъ  помѣщаться: 

1)  пзс.Гѣдог  анія  по  вопросамъ  искусства  въ  широ- 
комъ значеніи;  художественныя  монографіи;  описанія 
ко.ілекцій  и отдѣльныхъ  предметовъ,  находящихся  въ 
общественныхъ  и,  главнымъ  образомъ,  въ  частныхъ 
хранилищахъ;  свѣдѣнія  о забытыхъ  пли  неизвѣстныхъ 
мастерахъ  различныхъ  отрас.іей  искусства,  и т.  д.;  2)  обозначеніе  знаковъ,  под- 
писей, к.іейдіъ  и марокъ,  какъ  уже  извѣстныхъ,  такъ  и вновь  открываемыхъ  на 
различныхъ  произведеніяхъ  искусства;  указанія  на  историческое  и художествен- 
ное значеніе  этихъ  предметовъ,  а также  на  ихъ  рыночную  стоимость,  на  способы 
фальсификаціи  и реставраціи  ихъ;  3)  хроника  текуіпей  жизни  по  вопросамъ  ху- 
дожественноіі  старины,  какъ  въ  Россіи,  такъ  и за  границей:  свѣдѣнія  объ  откры- 
ваемыхъ вновь  или  уничтожаемыхъ  произведеніяхъ  искусства,  ретроспективныя 
выставки,  пополненія  музеевъ  и открытіе  новыхъ,  отчеты  о значительныхъ  рус- 
скихъ и иностранныхъ  аукціонахъ  и частныхъ  продажахъ  и т.  д.;  4)  всякаго 
рода  библіографическія  изысканія,  отчеты  о новыхъ  книгахъ  по  искусству  прош- 
.іыхъ  вѣковъ,  описанія  рѣдкихъ  книгъ  и т.  д.;  5)  мелкія  свѣдѣнія  п замѣтки,  не 
имѣющія  значенія  отдѣльныхъ  изс.іѢдованій;  6)  почтовый  ящикъ. 

Наконецъ,  въ  видахъ  облегченія  пріобрѣтенія  и обмѣна  произведенііі  искус- 
ства между  любите.іями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мѣсто  для  вся- 
каго рода  объявленій,  касающихся  этого  предмета. 

Въ  редакціи  имѣются,  для  ближайшихъ  номеровъ  журнала,  с.Гѣдующія  статьи: 

А. Бенуа  — «Впечатлѣнія  о музеяхъ  Испаніи»;  \Ѵі1ѣе1т  Войе — 
«Замѣтка  о вновь  найденномъ  Рембрандтѣ»;  Асіоіѣо  Ѵепіигі — «Архи- 
текторъ Фіораванти»;  Веретенниковъ — «Западно-европейское  искусство 
въ  царскомъ  обиходѣ  ХѴИ  вѣка»;  Бар.  Н.  Н.  Вранге.іь — «Очерки  по 
исторіи  миніатюры  въ  Россіи»;  В.  В.  Го.іубевъ — «Джорджоне»;  И.  Гра- 
барь— «Де-Ла-Моттъ,  строитель  Академіи  Художествъ»;  Оо1І^8с1іе\ѵ8кі — 
«Выставка  въ  Перуджіи»;  Оеог^  (тгопаіі — «Концертъ  Джорджоне  въ 
Галереѣ  Питти»;  Н.  К.  Леманъ — «Миніатюры  Фюгера»;  Сергѣй  Ма- 
ковскій — «Веласкезы  Эрмитажа»;  Н.  Магееі — «Ъа  реіпінге  ап  сІёЬиі 
йи  2ѴІІІ  8Іёс1е»;  К.  Міііѣег — «Анжелика  Кауффман7>»;  А.  В.  Орѣшни- 
ковъ— «Аптекарская  посуда  Петра  Великаго».  Н.  К.  Рерихъ — «О  древнихъ 
финскихъ  храмахъ»;  Н.  И.  Романовъ — «Федотовъ»;  А.  А.  Ростисла- 
вовъ-— «Владиміро-Суздальская  старина»;  А.  Сомовъ — «Марія  Ко.іло»; 
П.  Симони — «Русская  рукописная  книга»;  А.  А.  Тру  бниковъ — «Голланд- 
скіе пейзажи»;  Бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ — «О  старинныхъ  восточныхъ 
коврахт»»,  Еіегепз  ОеѵаеіЧ — «Ь’ехро8Шоп  йе  Іа  ТоІ80п  й’Ог»  и др. 

Журна.гь  выходитъ  15-го  числа  каждаго  мѣсяца  и заключаетъ  въ  себѣ  не  менѣе 
двухъ  печатныхъ  листовъ  со  многими  воспроизведеніями  автотипіей  и фотогравюрой. 

Цѣна  6 рублей  въ  годъ,  съ  доставкою  и пересылкою  6 р.  50  к.  За  границу — 
20  франковъ.  Въ  розничной  продажѣ  цѣна  номера — 75  к.  Подписка  принимается:  въ 
С.-Петербургѣ — въ  конторѣ  редакціи  (Соляной  пер.,  7;  тип.  «Сиріусъ»)  и въ  книжныхъ 
магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  Риккера,  «Новаго  Времени»,  Клочкова  и Митюрни- 
кова;  въ  Москвѣ:  въ  книжныхъ  магазинахъ  «Новаго  Времени»,  Вольфа,  Шибанова. 

Розничная  продажа  первыхъ  трехъ  номеровъ  прекращена. 

Л{урналъ  издается  при  Кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  И.  И.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  Верещагинъ. 


СТАРЫЕ 

ГОДЫ 

ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 

^юби/пе^гейу^ 
исЯисстеа  и сттъегринм. 


I 


КРУЖОКЪ  ЛЮБИТЕЛЕМ 
Р У С С К М X Ь И 3 >і  щ И Ы X Ъ и 3 Д А 1 ! 1 М 

ііы ПУСТИЛЪ  ігь  сііы  ь: 

Ч Е Т Ы Р Е Ь Л С И 11  Е I»  Ы .1  О В Л 

с ь семью  неизданными  рисунками  А.  Орлонскаго.  Роскошное  изданіе  пъ 
четверку,  отпечатанное  вь  количеств!)  500  пронумерованныхъ  экземп- 
ляров ь.  11,1) на  й р. 


Для  подписчиков ь журнала  «Старые  Годы»  и лицъ,  выписываю- 
щихъ неносредственио  изь  конторы  Редакціи,  д])лается  уступка  въ  20%. 

в в ш в в в 

На  томъ  же  основаніи  продается  оставшееся  вь  ограниченномь  коли- 
честв!) первое  изданіе  Ь’ружка: 

НЕРСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ 
гоголя 

съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количеств!)  125  экзедіпля- 
ровъ,  но  ціиіі)  25  р.  за  экземплярь. 


ПРИНІІІШЙЕТСІІ  ПОЙПИСКЙ 

НА 

ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИЗЯЩНАГО. 

БАЛЕТЪ 

Содержаніе  спеціально  хореографическое,  но  въ  самомъ  широкомъ 
смыслѣ  этого  слова:  не  только  лѣтопись  современной  балетной  жизни 
русской  п иностранной,  но  также  историческіе  очерки,  беллетристика, 
стихотворенія  и т.  и. 

Въ  журналѣ  будутъ  помѣц],аться  исполненныя  съ  большою  тш,а- 
тельностью  автотипіи,  фотогравюры,  всякаго  рода  рисунки,  снимки  со 
старинныхъ  гравюръ,  рѣдкихъ  афишъ,  портретовъ  и т.  д.,  находяш;пхся 
въ  частныхъ  собраніяхъ  въ  Россіи  и за  границей. 

Подписная  цѣна  за  годъ  8 рублей,  за  полгода-5  рублей. 

Подписка  принимается  въ  Петербургѣ  въ  кн.  маг.  Мелье,  Невскій,  20 
и «Новаго  Времени»  Невскій,  40  и въ  Москвѣ,  въ  театрал,  библ. 
Разсохнна  Тверская,  противъ  пассажа  Постникова,  домъ  Сушкина. 

Иногородные  подписчики  обращаются  по  адресу: 
Спб.,  Загородный  30,  Юрію  Петровичу  Морозову. 

Іі’едакторъ-пздатель  Ю.  П.  Морозовъ. 


И 


и V о Д А Е Т С Л 

АЛЬБ  О М і> 

78  ішдоігь  Богородицкаго  сада,  исполненныхъ,  акиарелыо  (45) 
и т^шью  (33),  художниками  Андреемъ  н II  а аломъ  Боло- 
товы м и въ  178()  году. 


ХЕРСОНЪ.  Суворовская  улица,  д.  Билинкиса.  Л.  Раипепортъ. 


О Т Е Р Ы Т А П О Д П И О іг  А 

на 

ДВУХНЕДѢЛЬНЫЙ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ  ЖУРНАЛЪ 

„^ъ  Ксі^усстбъ**. 

йіурналі)  росвящені)  литературѣ,  музыкѣ,  живописи  и театру, 

Въ  журналъ  будутъ  помѣщаться  теоретическія  статьи  но  вопросамъ  искусствъ, 
обзоры  мѣстной,  столичной,  иногородней  п иностранной  жизни,  беллетристика  и 
поэзія.  Въ  спеціальномъ  художественномъ  отдѣлѣ  будутъ  воспроизводиться  ори- 
гинальные рисунки,  офорты,  каррпкатуры  русскихъ  иностранныхъ  художниковъ. 

БЛИЖАЙШЕЕ  УЧАСТІЕ  ВЪ  ЖУРНАЛѢ  ПРИНИМАЮТЪ: 


Леонидъ  Андреевъ,  ІО,  И,  Айхенвальдъ,  проф.  Е.  Аничковъ,  П.  В.  Александровскій,  А.  П.  Ачкасовъ, 
П.  И.  Андріяшевъ,  Сергѣй  Ауслендеръ,  Валерій  Брюсовъ,  Андрей  Бѣлый,  Александръ  Блокъ,  Г.  І’’.  Бур- 
дановъ  (художникъ),  А.  П.  Воротниковъ,  проф.  гр.  де-Ли-Бартъ,  Д.  Л.  Давыдовъ,  Н.  Я.  Дриллихъ,  М.  О. 
Долининъ,  Г.  П.  Гаевскій,  Герасимовъ,  Г.  К.  Дядченко  (художникъ  ),  А.  Закржевскій,  А.  П.  Коптяевъ, 
Н.  В.  Калишевичъ,  А.  С.  Карышевъ,  А.  Кастера  (пностр.  кор.),  Ф.  Красицкій  (художникъ),  Л.  М, 
Ковальскій  (художникъ),  А.  Койранскій,  М.  А.  Крестовская,  А.  И.  Купринъ,  Сергѣй  Кречетовъ,  А.  В. 
Куренной  (художникъ),  Лоэнгринъ  (Одесса),  Василій  Мнліотн,  В.  Мейерхольдъ,  А.  А.  Мурашко  (худо- 
жникъ), М.  С.  Мильрудъ,  I.  М.  Миклашевскій,  Н.  А.  Новиковъ,  Н.  II.  Орловъ  (художникъ),  Ф.  Г.  Пав- 
луцкій,  Нина  Петровская,  Борисъ  Поповъ,  Пик.  Поярковъ,  А.  М.  Ремизовъ,  Гендрихъ  Тастевенъ, 
А.  И.  Филипповъ,  В.  А.  Чечоттъ,  Г.  Г.  Шпетъ,  Б.  К.  Яновскій,  С.  П.  Яремпчъ  (художникъ). 


Въ  крупныхъ  городахъ  Россіи  журналъ  имѣетъ  постоянныхъ  корреспондентовъ. 

ЛІУРНХЛЪ  ВЫХОДИТЪ  • . 

1 и 15  ЧИСЛА  КАЖДАГО  МѢСЯЦА 

въ  20 — 24  страницы  средняго  формата. 

ПЛАТА  ЗА  ОБЪЯВЛЕНІЯ: 

1 страница  40  р.,  стр  20  р.,  Ѵ'*  стр.  Юр.,  Ѵ»  стр.  5 р.,  стр  3.  р. 
Редакція  п г.іавяая  контора  журна.та:  Кіевь,  ‘1>уидук,іе(чк-кая,  № &2,  кв.  10 


Подписная  цѣна  съ  доставкой  и пересылкой: 

На  годъ  5 р.,  на  полгода  3 р.  Цѣна  от- 
дѣлимаго № въ  Кіевѣ  20  к.,  внѣ  Кіева 

25  коп. 
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АНТИКВАРНАЯ  КНИЖНАЯ  ТОРГОВЛЯ 


Ф И.  ]{.  СОЛОБЬЕБА.  Ф 

Литейный,  51.  Спб.  Телефонъ  2771. 

Пріобрѣтена  громадная  библіотека  профессора  И.  В.  Помяловскаго, 
свыше  40.000  томовъ.  Книги  на  рзсскомт>,  французскомъ,  нѣмецкомъ, 
итальянскомъ,  латинскомъ  и греческомъ  языкахъ  XV — XIX  в. в. 

Инкунабулы,  Альды,  Э*іьзевиры,  старыя  изд.  древнихъ  авторовъ, 
исторія,  археологія,  нумизматика,  исторія  Византіи. 

Каталоги  65  н 66  русскихъ  и иностранныхъ  книп>  печатаются  и 
будутъ  разсылаться  желающимъ  безплатно. 

Громадный  выборъ  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ  цѣнныхъ 
и рѣдкихъ. 

Превосходное  собраніе  автографовъ  царскихъ  особъ,  между  ними 
рѣдчайшіе  экземпляры  подписей  имп.  Петра  I,  Петра  П,  Петра  ПІ, 
Екатерины  I,  письма  имп.  Екатерины  II,  царевича  Алексѣя  Петровича 
и МН.  др. 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  Кол-іекція  хмеда.іей,  преимуще- 
ственно серебряныхъ,  времени  Екате- 
рины 11.  Справиться  въ  редакціи. 

2)  Вё]еипег,  состоящій  изъ  под- 
носа, двухъ  чашекъ,  кофейника,  сахар- 
ницы и зіолочнпка  Ѵіеих  8ахе — 100  р. 
Редакція  Т.  С. 

3)  Видъ  Петербурга  масляныдіи 
красказш,  раб.  Фурмана  1835  года.  Молено 
видѣть  въ  редакціи. 

4)  Овальный  ліенскій  портретъ 
писанный  масляными  красками,  съ  зіо- 
нограмою  ХеІзсЬег’а,  безъ  рамы.  Цѣна 
500  р. — Видѣть  можно  въ  Редакціи. 

5)  Кольцо:  рѣзанная  на  камнѣ  „.Іе- 
да“  раб.  РісЫег’а  за  45  руб.іей. — Спра- 
виться въ  Редакціи. 

6)  Часы  зо.іоченой  бронзы,  раб. 
Тіютіге,  подписные  (Женщина  и амуръ 
у колодца).  Цѣна  500  руб.  Видѣть  въ 
Редакціи. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Небольшую  люстру  Азіпиръна 
6 — 9 свѣчей. 

2)  Гравюры  французскія,  раб. 
А.  Т.  Хапіепі!,  Бгеѵеі  и.ш  Маззоп. 

3)  Перспективы  комнатъ  1830-хъ 
годовъ. 

4)  Старинныя  русскія  и иностран- 
ныя книги  по  вопросамъ  театра  и ко 
стюма.  Редакція:  М.  Б. 

5)  Русскія  рукописныя  книги  до 
конца  ХУП  сто.іѢтія.  Обращаться  въ 
редакцію. 

6)  Мадонну  старо-нѣмецкой  щколы. 
Предложенія  адресовать  въ  Редакцію  на 
имя  С.  Т. 


Журна.іъ  издается  при  Кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  И.  И.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 

Тип.  „Сиріусъ^.  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


IV 


РоГ)берст>.  Шсоіаиб  Неггаапп 
КоЬЬег8  (Корегз,  Коррегі,  КііЬ- 
Ъег8). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1735  г.  У пего 
кончили  ученіе  подмастерьями:  Н, 
Гепзку  въ  1750  году  и А.  Ііббк  въ 
1765  г. 

Ровинкъ.  ЛУіІЬеІт  Аоасіііт 
Колѵіпск. 

Родомъ  идъ  Гамбурга.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  23  окт.  1777  г.  Цеховой  ста- 
роста въ  1788  г.  Ві)  цсхЪ  еще  въ 
1808  г.  Въ  1778  и 1779  г.  г.  кончили 
у него  ученіе  Сг.  и 8. 

Ьипйк 


Розеттъ.  АоЬапп  Ео8еЫ;. 

Роди.іся  и учился  ремеслу  въМосквЪ. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  6 авг.  1773  г.  Нахо- 
дился въ  1808  г.  въ  МосквЪ. 

Рознеръ.  Егіесігісіі  СЬгібНап 
Ео8пег. 

Родомъ  изъ  ВЪны.  Зе.і.  дЪ.іъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  16  янв.  1788  г.  Въ  це- 
хЪ  еще  въ  1798  г. 


Рокентинъ. 

Ювелиръ  работавшій  въ  первой  иоло- 
винЪ  ХУШ  вѣка  въ  С.-ИетербургЪ. 
М.  И.  Семевскій  въ  своемъ  сочиненіи 
«Царица  Екатерина  Алексѣевна»  (Спб. 
1884)  сообщаетъ  о немъ  с.іѣдующее: 
«Дворъ  (въ  нача.іЪ  1724  г.)  бы.іъ  очень 
занятъ  толками  о крупномъ  воровствѣ 
одного  придворнаго  бри.іьянтщпка 
Рокентпна,  который  укралъ  множе- 
ство драгоцѣнныхъ  камней,  цѣною  на 
100.000  р.,  данные  ему  Мепьшиковыхмъ 
для  сд'ѣланія  изъ  нихъ  застежки  для 
мантіи  Императрицы.  Кн.  Александръ 
Даниловичъ  хотЪ.іъ  презентовать  за- 
стежку Екатеринъ  при  ея  коронаціи. 
Рокентинъ  бы.ть  бить  кнутомь,  за- 
клейменъ и сосланъ  въ  (лібирь.  Не 
будь  онъ  иностранецъ,  его  бы  каз- 
нили». 


Роклинъ.  МаЕЬіа8  Еоскііп. 


Родомъ  изь  ‘Рридрихсгама.  Ученик ь 
мастера  Г.  II.  Э»' <^іьсона.  Подма- 
стерье въ  1803  г.  Мастер ь (ювелир ь) 
и.  ц.  съ  января  1806  г.  Вь  цехѣ  еще 
въ  1821  г. 


Рокманъ.  .Токапп  Еосктаіш. 


Родомъ  изъ  Сордавал.іы.  Ученикъ 
мастера  Зопаз  ЗиІіоГГа.  Подмастерье 
въ  1 799  г.  Серебр.  д ѣ.іъ  мастерт»  и.  ц. 
съ  октября  1803  г.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1822  г.  ^ 

Рокманъ.  ТЬота8  Еосктапп. 

Родомъ  идъ  Кексго.іьма.  Ученикъ 
сер.  дѣ.іъ  мастера  N.  Вег§с|иІ8Га.  Под- 
мастерье въ  1803  г.  ВЪроятпо  потомъ 
сер.  дѢ.гь  мастеръ  и.  ц. 

Роте.  ^оЬапп  Неіпгісіі  ЕоШе. 

Родился  въ  С.-ПетербургЪ.  Сынъ  ви- 
ноторговца. Ученикъ  мастера  I.  Рас- 
селы рена  съ  1765  по  1772  г.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  15  авг.  1782  г.  Работалъ  еще 
въ  1786  г. 


Рогшеръ.  Докапп  Еоік8скег. 

Ученикъ  мастера  Дунке.ія  до  1744  г. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  25  октября  1746  г. 

Ротшеръ.  Реіег  Еоік8скег. 

Съ  1737  по  1745  ученикъ  мастера  Г. 
Царта.  Мастеръ  и.  ц.  съ  22  іюля 
1749  г. 

Руда.  РеІ^ег  Ешіа. 

Родомъ  идъ  Стокгольма.  .Ученикъ 
мастера  8.  ЕскзІгбпГа.  Подмастерье 
въ  1787  г.  Мастеръ  и.  ц.  въ  1799  г. 

Руда.  Іокапп  Егіесігіск  Еисіа. 

Родом ь шведь.  Родился  вь  С.-Пе- 
тербургѣ. Учился  5 лІѴгь  у мастера 
\Ѵ.  Висіі’а.  Подмастерье  въ  1795  г. 
Зол.  дѣ.гь  мастеръ  и.  ц.  съ  1801  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1808  г. 

Рудо.іьфъ.  Ваѵісі  Еікіоірк. 

Родом  ь идъ  Копенгагена.  Галант<‘р. 
мастер  ь и.  ц.  сг>  9 дек.  1779  г.  Цехов, 
староста  вь  1793  г.  .V  него  кончили 
ученіе  въ  1794  и 1796  г.г.  ученики: 
8.  \Ѵсііі  и И.  Бпі^^^тег. 


/С) 


Рудольф!..  Сагі  Неіпгісіі  Еіі- 
сІоІрЬ. 

Имѣлъ  паспортъ  изъ  Стральзунда 
съ  1787  г.  Зоа.  дѣлъ  п галантерейный 
мастеръ  п.  ц.  съ  21  янв.  1796  г.  То- 
варищъ старосты  въ  1778  п 1779  гл’. 
Цеховой  староста  съ  1820  по  1821  г. 
Съ  1802  по  1831  г.  у него  кончили 
ученіе  подмастерьями  около  23  уче- 
никовъ. 

Рудольфъ.  \Ѵі1Ье1т  ЕікіоІрЬ. 

Родомъ  изъ  Гессенъ-Касселя.  Упо- 
мянутъ среди  мастеровъ  и.  ц.  въ  1808  г. 


О. 


Сантоинъ.  8апіоіп. 


Вѣроятно  финляндецъ.  Упомянутъ 
какъ  сер.  дѣлъ  діастеръ  въ  1811  г. 
Онъ  получалъ  мелкіе  заказы  отъ 
Придворной  Конторы. 


«Маііге  (і’аргепіІ88а§е«.  Учепикомь 
его  бы.іъ:  Л.  ѣгеісіеііі^еійі  до  1789  г. 

Сснтъ-Беиъ.  Еісоіаз  Ріегге 
8аіп1е-Веиѵе. 


Галантер.  діа  стеръ  и.  ц.  съ  30  мая 
1787  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1793  г. 

Сизовъ. 


Сер.  дѢ.іъ  діастеръ.  Уподіпнается 
около  1814  г.  и работалъ  для  Высо- 
чайшаго уХвора  въ  1817  г.  Его  к.іейдіо 
состоитъ  изъ  полной  (Ьадіпліи  СИ- 
ЗОВЪ. 

Въ  1823  г.  еще  въ  наівыхъ. 

Силантьевъ,  Евстафій. 
(Стафей;  СтахЪй  Стаховъ  С.). 

«Изъ  дворовыхъ  Пошахонской  по- 
мѣщицы Елены  ФіісарѢвой»  (Писа- 
ревой?). Родился  въ  1783  г.  Припи- 
сался въ  1810  г.  въ  вѣчный  русскій 
цехъ.  Работа.іъ  еще  въ  1823  г.;  пре- 
идіущсственио  ризы. 


Сегенъ.  Егапсоіз  8е^шп. 

Рододіъ  изъ  Парижа.  Га.іантерей- 
ный  діастеръ  съ  9 дек.  1779  г.  По- 
діощникъ  старосты  и.  ц.  въ  1789  г.; 
цеховой  староста  въ  1790  г.  Умеръ 
въ  1793  г.  Онъ  подписался  садгь: 


Скотте.  Тіштаз  8коііе. 

Ганноверскій  подуханныіі,  пересе- 
лился съ  семействомъ  изъ  Гадібурга 
въ  С.-Петербургъ.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
октября  1804  г.  Онъ  удіеръ  въ  ноябрѣ 
1817  года,  оставивъ  вдову  ЕоаІ8а  у рожд. 


ѢО 


Ра^еі  изъ  НаппоѵегізсІі-МііБСІеп  и трехъ 
дТугей.  Вдова  его  продолжала  держать 
мастерскую  до  1824  г. 

Соморинъ.  Вотогіп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1800  г.  >"меръ  въ 

1811  г. 

Спиндлеръ.  ^о11апп  Ыеіпгісіі 
8ріп(11ег. 

Родомь  изъ  Копенгагена.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  13  мая  1779  г. 

Стааркъ.  Оаѵі(1  Вііаагк. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1721  г. 

Сталь.  Еріігаіш  8(;а1іІ. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  10  окт.  1782  г. 

Стангъ.  Сгоіиіагсі  Еегсііпаікі 
8іаіі^  (8іап§-е). 


Родомъ  изъ  Ревеля.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  окт.  1808  г.  Умеръ  вь  концТ)  1820  г. 
Вдова  его  продолжала  еще  нѣсколько 
.іЪть  держать  мастерскую. 

Стейнбекъ.  Егпбі  81еіпЬеск. 

Родомъ  изъ  г.  Ены  въ  Саксоніи. 
Упомянуть  какь  мастеръ  и.  ц.  въ 
1808  г.  Выіие.ть  изъ  цеха  въ  1819  г. 

Стефан  и цъ.  Егіейгісіі  ДііИиз 
8іерЬапіІ2. 

Переселился  съ  паспортомъ  отъ 
Курфюрста  Майнцскаго  съ  1790  г. 
Га.іаптер.  мастеръ  и.  ц.  съ  1793  г. 
Съ  1798  по  1803  г.  у неі  о кончили  уче- 
ніе 4 ученика. 

Стефаниц'ь.  .ІоЬапп  СгоШѴіесІ 
(СгоШіІіГ)  Вакказаг  8іерІіаіііІ2. 

Переселился  сь  саксонскимь  пас- 
портом ь с і>  1790  г.  Зол.  дТ).і  ь мастер  ь 
и.  ц.  сь  1798  года.  Въ  цехѣ  еще  вь 
1823  г. 


Стефан  и цъ.  ^о11а11п  СоПМей 
8іер1іапіІ2. 

Родомь  изъ  Ва.іьтерсгаузена  въ 
ТюрингенѢ.  Переселился  съ  паспор- 
томъ изъ  Любека.  Учи.іся  3 г.  у пре- 
дыдущаго (3.  Віерѣапкг).  Подмастерье 
въ  1798  г.  Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц. 
сь  января  1806  г.  Выше.гь  изъ  цеха 
въ  1818  г. 

Стокгаузенъ.  Сѣгізіоркег  8іоск- 
каизеп. 

Серебр.  дѣ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  17 
окт.  1791  г. 

Стоппе.  Сагі  СоШгіей  8іорре. 

Родн.іся  вь  С.-Петербургѣ;  сынъ 
портного.  Учился  6 .іЪть  у мастера 

з.  РоІаі2.  Подмастерье  въ  1770  г.  Ма- 
стеръ и.  ц.  сь  29  окт.  1771  г.  Впо- 
слѣдствіи нѣсколько  .іѢть  быль  въ 
отъѣздѣ. 

упругой  Стоппе,  Зоііапп  81орре, 
упоминается  въ  1808  г.  какъ  мастеръ 
и помощникъ  цехов,  старосты. 

Стребергъ.  2іаекагіаз  8ігбЬег^. 

Родомъ  шведъ.  Га.іантерейн.  ма- 
стеръ съ  12  окт.  1797  г. 

Стребергъ.  Сагі  МаПкіаз  8П*б- 
Ьег^  (8і;гбтЬег§'). 

Родомь  изъ  Ге.іьсині  форса.  Уче- 
никъ мастера  С.  СоЗеІгоу.  Въ  1797  г. 
подмастерье,  а съ  1798  г.  серебрян. 
дѣ.іь  мастеръ  и.  ц.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1808  г. 

Стробергъ.  Докапп  Егіейгіск 
8ігоЬег^. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Прус- 
скій подданный.  3<^л.  дЪ.іь  мастеръ 

и.  ц.  сь  30  окт.  1820  г.  Въ  цехѣ  еще 
въ  1827  году. 

Стукманъ  (Штукманъ).  8іііск- 
шапп. 

Упомянуть  какъ  сер.  дѣ.гь  мастеръ 
работавшій  въ  1783  г. 

Стюльбергеръ.  8еЬаз1іаіі  8иіе1- 
Ьег^сг. 

Мастер ь и.  ц.  сь  1734  г.  Учени- 
ками его  были;  А.  Воог^аизсііаг  до 
1738  г.  и Е.  Е.  8с1ітіси  съ  1734  по 
1740  г. 
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Стюндсль.  .Тоііапп  Аікігеаз 
Віиепсіеі. 

Мастеръ  іі.  ц.  съ  9 іюна  1748  г. 

Султоф'ь.  Аопаз  (Аокаші)  8и1- 
іоІТ. 

Родомъ  изъ  Гельсингфорса.  Учплса 
съ  1764  по  1771  г.  у мастера  Е.  На§- 
зіасіі.  Серебр.  дЪ-гь  мастеръ  п.  ц.  съ 
1780  г.  Умеръ  въ  1876  г.,  оставивъ 
вдову  Бригитту  С.  іі  дочь  Баролпну. 
Съ  1787  по  1806  г.  у него  кончіыи  уче- 
ніе семь  учениковъ.  КромТ)  нихъ  ра- 
бота.гь  для  него  мастеръ  Егіс  Нііеііп. 

Сутловъ,  к. 

Сер.  дѣ.іъ  мастеръ  конца  XVI П в., 
о которомъ  упоминается  иногда  въ 
описяхъ  Императорскихъ  Дворцовыхъ 
кладовыхъ.  Его  клеіімо  вѣроятно  то, 
которое  состоитъ  идъ  букв  ь С 8. 

Сухотинъ. 

Упоминается  какъ  серебря  іі.  дТыъ 
мастеръ  въ  С.-Петербургѣ  въ  1721  — 
1723  г.г. 


Т. 

Тавоиіусъ.  Доііаіш  Етапііеі  Та- 
лѵопіиз. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Родомъ 
шведъ.  Ученикъ  мастера  3.  ЗсЬагіТ. 
Подмастерье  въ  1788  г.  Галантерейный 
мастеръ  съ  13  окт.  1796  г. 

Тальк  вистъ.  Апіоп  Таі^ш81; 
(аііаз  Доасіііш). 

Серебр.  дѣ.іъ  мастеръ  съ  1799  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1804  г. 

Тамолинъ.  Сагі  Зоѣапп  Татеііп. 

Мастеръ  п.  ц.  съ  1735  г.  Учениками 
его  бы.іи:  Е.  Сггатт  1736  — 1740  г.; 
С.  Еогзтаті  до  1748  г.;  А.  Татеііп 
съ  1751  по  1758  г.  АЬг.  ѵап  4ѴипІ2е1  съ 
1753  по  1758  г.;  Апіоп  ѵап  ЛѴипІгеІ  до 
1763  г. 

Таганеръ.  Ніегопутиз  Егіесігісіі 
Тазсішег. 

Родомъ  изъ  Эрфурта.  Дот.  дТз.гь  ма- 
стеръ съ  18  я НВ.  1786  г.  Уѣха.гь  идъ 


С.-Петербурга  въ  1795  г.  ІСіелмо,  на- 
хо.ыщееся  на  табакеркѣ  4065  въ 
Имп.  Эрмитаж!'),  вѣроятно  его  пмен- 
нпкь. 


Тсгертъ.  СІігізПап  Та^егС 

Сынъ  Христіана  \\  Учился  сь 
1752—  1756  у мастера  ЗсЫозѵѵе^. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  4 дек.  1761  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1771  г. 

Тсиперъ.  РаиІ  Ма^^пиз  Теппег. 


Родился  въ  г.  Дерптѣ  Лшрля адской 
губ.  и пересе.іи.іся  въ  1803  г.  въ 
С.-Петербургъ,  гдѣ  былъ  принять  въ 
п.  ц.  сер.  дѣ.гь  мастеромъ.  Въ  1808  г. 
онъ  сдѣлался  придворнымъ  мастеромъ 
и исполнилъ  впос.іѢдствіп  чрезвы- 
чайно много  заказовъ  Придворной 
Конторы.  Въ  1808  г.  мастеръ  Рга^з-^ 
жаловался  цеху,  что  Теннеръ  поста- 
вп.тъ  свое  к.іеймо  на  издѣлія  работы 
его,  Прагста,  не  имѣя  на  то  позво.іе- 
нія.  Противники  помирились  и Тен- 
неръ уплати.іъ  штрафъ.  Онъ  умеръ 
въ  1819  г.,  оставивъ  вдову  Аппа  Йепаіе 
Теппег,  родомъ  идъ  Данцига,  которая, 
кажется,  продолжала  держать  мастер- 
скую покойнаго  мужа  еще  нѢско.іько 
.ГѢтъ.  Отъ  Теннера  до  насъ  дошло  два 
клейма. 

Теременъ.  Егапг  Сіаікіе  Тііе- 
гетіп. 

Га.іантерейный  мастеръ  и.  ц.  съ 
15  янв.  1795  г.  Съ  1799  по  1800  г.  у 
него  кончи.іп  ученіе  четыре  ученика. 

Теременъ.  Реіег  Тііегетіп. 

Мастеръ  и.  ц.  Цеховой  староста 
съ  апрѣля  1800  до  мая  1801  г.  К.іеймо 
находящееся  на  табакеркѣ,  № 4062  вѣ- 
роятно его  именникъ. 

Тидеманъ.  Зоііапп  В.  ТіеТешапп. 


ТГРЕМАЫ 


Прибьыъ  изъ  Любека.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  января  1805  г.  Онъ  довольно  часто 


5^ 


Золотая  чернильница  Енспег  ей  ог, 

раб.  Помо  (XVIII  в.).  рагРото  (ХѴШ-е  5.). 


получалъ  заказы  отъ  Прпдаорноіі  Кон- 
торы и былъ  еще  въ  живыхъ  въ 
1814  г.  Намъ  извЪстны  три  его  клейма: 
«именникъ»  съ  буквами  1.  Г и выше- 
приведенныя. 


Тилапдеръ.  ОаЬгіеІ  ТіИаікіег. 


Родомъ  шведъ.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
января  1804  г.  Въ  цехЪ  еще  въ  1808  г. 


Тиль.  8іер1іап  ТЫеІ. 


Родомъ  изъ  Женевы.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  29  янв.  1778  г. 


Тиріопи  или  Тиріоигъ.  Місііаеі 
Неіпгісіі  Тігіопу  (Тігіои^). 

Родомъ  изъ  Копенгагена.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  10  янв.  1769  г. 


Тольксмитъ.  Віе^шшісі  Тоіске- 
тіі. 

Изъ  литовской  фамиліи,  переселив- 
шейся въ  Восточную  Пруссію;  нахо- 
дился сперва  до  1759  г.  какъ  «вольны іі 
сер.  ухЪ.гь  подмастерье»  въ  придворной 
мастерской  при  зильбердішерЪ  КарлЪ 
НальмЪ.  Въ  1760  г.  31  дек.  его  приз- 
нали сер.  дЪ.гь  мастеромъ  и.  ц.  Умеръ 
до  1788  г.  Съ  1765  по  1773  его  учени- 
комъ бы.іъ  3.  СІ1.  Вгизсіі. 

Томасъ.  Вегіі1іаг(1  Тотаз. 

Сынъ  бумажнаго  фабриканта  Ан- 
тона Томаса.  Учился  съ  1742  по  1748  г. 
у мастера  \Ѵ.  НійІоЬгаікИ.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  11  іюня  1752  г. 

Томасч>.  Апсігеаз  Тіюшаз. 

У нома  путь  вь  17()5  г.  какъ  сер. 
убЬ.гь  мастер  ь,  починившііі  вліЬстТ)  с ь 
масте[)ом  ь ^Рсміербахом  ь разные  пред- 
меты ІІ,ар^'^‘^‘’^  серебра. 
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Тонъ.  Апсігеав  Тііоп. 


Ульриха^.  ІЛгісІі. 


Родомъ  изъ  Москвы,  гдѣ  ЯѵІІ.ІЪ  въ 
1783  г.  Мастеръ  іі.  ц.  (ювелиръ)  съ 
15  апр.  1792  г.  Цехов,  староста  въ 
1818  г.  Въ  цехГ)  еще  въ  1820  г. 

Трамплеръ.  Лоііаші  АсІашТгат- 
ріег. 

Имѣлъ  паспортъ  изъ  Ревела  съ 
1763  г.  Въ  1810  г.  II.  ц.  плотить  за 
него  казен.  повинности.  До  1818  г. 
заипіма.гь  долягностьцеховаго  мак.іера. 
> меръ  въ  январѣ  1821  г. 

Трейденфельдъ  см.  I.  Фрей- 
денфельдъ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1797  г. 

Трозииъ.  Лоѣаііп  Місііаеі  Тго- 
8Іеп. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Работалъ  у 
мастера  Креснера.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
9 янв.  1790  г. 

Хенкель  см.  Д}нкель. 

Туринъ.  Апсігеаз  ]^ісо1аіі8 Т агіп . 

Родился  въ  Москвѣ.  Сынъ  кузнеца. 
Учился  7 .іѣтъ  у мастера  1.  N.  Ьипсі. 
Подмастерье  въ  1781  г.  Сер.  дТьгьдш- 
стерь  и.  ц.  съ  1788  г.  Умеръ  въ 
1802  г.  Оставилъ  вдову  и дочь. 

Т^ртиііъ.  Лоііапп  Тпгііп. 

Изъ  Лиф.іяндской  губ.,  бы.іъ  потомъ 
въ  Финляндіи.  Ученикъ  мастера  Вег§- 
сріІ8С  Подмастерье  въ  1792  г.  Серебр. 
лѢ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  15  окт.  1794  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1825  г. 

Т^ртинъ.  Лоііапп  Тпгііп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  октября  1804  г. 
Другой  Туртпнь,  А.іександрь,  просп.іъ 
ві>  1795  г.  о принятіи  его  въ  сер. 
дѣлъ  мастера  п.  ц. 


У. 


Удендаль.  І)аѵі(1  Шеікіаіі], 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1724  г. 

Удеръ.  Псіег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1731  і'. 


Га.іантерейн.  мастеръ  и.  ц.  съ  1798  г. 

Унгеръ.  Негтаіт  СгоііІіеЬ  ІТп- 
о-ег. 

дшда 


него  было  два  к.іейма:,  изъ  кото- 
рыхъ одно  с ь одной  только  буквой  II 
въ  квадратѣ. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Се[)ебр.  дѣлъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  8 сент.  1785  г.  Въ 
1797  и 1798  г.г.  помощникъ  старосты, 
въ  1799  г.  цехов,  староста.  Прпб.шзи- 
телыіо  до  1805  г.  онъ  доставилъ  ог- 
ромное число  серебр.  вещей  для  Им- 
ператорскаго Двора.  Оіита.іся  отлич- 
нымъ и добросовѣстнымъ  мастеромъ. 
Въ  1802  г.  имъ  бы.іъ  с.СѢ.іанъ,  по  за- 
казу Придворной  1\онторы,  бо.іыиой 
сервизъ,  который  по.іучи.гь  названіе 
«ІІоходный  сервизъ  Унгера».  Въ 
1800  г.  Унгеръ  яаыъ  во  2 Адмирал, 
части,  въ  домѣ  № 57,  маіора  Зимина. 
Учениками  его  бы.ш;  I.  С.  КгеЬз  до 
1789  г.;  8.  М.  ЛУаіпіске  до  1795  г.;- 
N.  НоІтзіаесК,  до  1799  г.;  N.  Ъап^сдо 
1804  г.;  и ДУ.  Ѵопзепііз  до  1803  г. 


Уриедеръ.  Реіег  ІЛігхѵесІег. 

Родомъ  изъ  Саколы  вь  Финляндіи, 
учился  у мастера  В.  С.  8с1і1еррег. 
Подмастерье  в ь 1779  г.  Сер.  дТыъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  8 сент.  1788  г.  Въ 
1817  г.  помощникъ  старосты,  въ  1818  г. 
цехов,  староста.  Съ  1797 — 98  три  фин- 
ляндца кончили  у него  ученіе. 


ф. 


Фал ьк маиъ . Раісктап п . 

Мастеръ  и.  ц.  съ  15  окт.  1794  г. 


Фалькъ.  ЛУіІІіеІт  Гаіск. 

Родился  въ  Ві.іборгѢ.  Ученикъ  га- 
лантерейн.  мастера  Аікігеаз  Разкеѵііг. 
Подмастерье  въ  1805  г.;  а мастеръ 
и.  ц.  въ  1813  г. 


Фар  инъ.  Сагі  Рагіп. 

Родомъ  изъ  Варшавы.  Зил.  дѣлъ 
мастер  ь и.  ц.  съ  18  яив.  1780  г.  Умеръ 
въ  1790  г. 
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Фейербахъ.  ,ТоЬапп\ѴепсІеІ  Ееи- 
егЪасЬ. 

Серебр.  дТ).іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  22 
іюля  1749  г.  Получалъ  неоднократно 
крупные  заказы  отъ  ІІріідворион  Кон- 
торы, нрепмущественно  съ  1763  — 
1767  г. 

Къ  1763  г.  онъ  сдТтіалъ  по  прика- 
занію Императрицы  Екатерины  II 
серебр.  сервизъ  вікомъ  въ  2 пуда 
39  ф,  21  зол.,  который  былъ  подаренъ 
ею  княіинТ)  Екатеринѣ  РомаповнТ) 
Дашковой.  Часто  онъ  работалъ  вмѣстѣ 
съ  мастерами  Кеппингомъ  и Дюболо- 
110  мъ. 


Фили  пинъ.  .Іоѣапи  РЬіІірр  РЬі- 
Ііріп. 

Родомъ  изъ  Еер.іпна.  Мастер  ь и.  ц 
съ  4 ноябр.  1776  г. 

Фіинбахъ.  Сопппі  Е'ійсІіЪасІі. 


Родомъ  пзь  Страсбурга.  ?«1астерь 
п.  п.  съ  9 дек.  1779  г. 

Фишеръ.  ДасоЪ  Вегпѣагсі  Рі- 
8СІіег. 

Родомъ  изъ  ІІеіі-Бранденбурга.  Ма- 
стеръ и.  ц.  ст>  13  агг.  1782  г.  Ві. 
1787  г.  въ  отъѢздІ). 


Серебро  изз  Мшпавскаго  сервиза,  XVI II  о., 
раб.  Ю.  Лундпга. 

Фелыиъ.  Реібсѣ. 

Мастеръ  и.  п.  съ  1799  г. 

Фена.  ЛМіІЬеЛт  Репа. 

Родился  въ  Альтонѣ.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  1808  г. 

Феіісъ.  Е'епз  (Ѵепз). 

Серебр.  дІ’)л  ь мастіцж  и.  ц.  сг>  13 
янв.  1793  г.  Умеръ  до  1803  г. 


Зегѵісе  би  ХѴІІІ-е  5.  ей  аг^епі, 
раг  /.  Іипйі. 

Фишеръ.  .ТоЬапп  Неіпгісіі  Рі- 
зсѣег. 


ІЗ)домъ  изь  Шахтера  (Гессенъ-Кас- 
сель).  Сл>  1773 — 178(1  ученикомъ  ма- 
стера Р.  Nо^8І^ош.  Принять  въ  ма- 
стеі)а  и.  ц.  сі.  1786  г.  Вь  цехѣ  еще 
в ь 1797  г. 

♦Ришерл».  (аігі  Сіігізііап  ѢЛзсІіег. 

Мастер  ь и.  ц. — Вь  1808  г.  въ  оть- 
І)ЗЛѢ. 


Флеммингъ.  Сіігізиап  СагІПет- 
тіп^. 

Упомянутъ  какъ  зіастеръ  іі.  ц.  въ 

1800  г.  ІІдіЪ.іъ  саксонскій  паспортъ 
съ  1798  г. 

Флеммингъ.  ЪпФѵі^'  Еіеттіп^. 

Рододіъ  изъ  Артерна  въ  Саксоніи. 
ПдіЪ.іъ  русск.  паспортъ  съ  1808  г. 
Галантер.  зіасторъ  п.  п.  о.  1810  г. 

Фортмат..  ОоіШеЬ  Гогітапп 
(Гогзтапп). 

Серебр.  дТ).іъ  зіастеръ  п.  ц.  съ  1798  г. 
ГІзіЪ.іъ  зіастерскую  въ  домЬ  № 195 
на  Охтинской  уліщіъ  Его  ученикъ 
\Ѵ.  Ѳ.  Ьіісіегііг  сдЬлался  въ  1799  г. 
подзіастерьезіъ. 

Франжусъ,  Андрей.  «Веп^а- 
теп  Егап^аз)). 

Такъ  онъ  сазіъ  подпііса.іся. 
Родился  въ  ЖеневЪ  въ  1758  г.  При- 
нявшій русск.  подданство  вступп.гь 
въ  1811  г.  въ  вѣчный  русскій  цехъ. 

Франкъ.  Егапг  ТасоЪ  Ггапск. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ,  сынъ 
датчанина,  состоявшаго  чпновнпкозіъ 
на  русской  службѣ.  Ръ  теченіе  7 .іѣтъ 
ученикъ  зіастера  Е.  Меіззпег  ’а. 
Подмастерье  въ  1781  г.  Зол.  дѢ.гь  и 
галантерейный  зіастеръ  съ  1790  г.  Въ 

1801  г.  позіощніікъ,  въ  1802  іі  180.3  г.г. 
товарищъ  старосты,  а въ  180І  г.  це- 


ховой староста.  Умеръ  въ  1819  г. 
Ученпказш  его  были  Сг.  Ріеігкег  до 
1799  г.  и 8.  Копйнпеп  до  1801  г.  Его 
вдова  8ор1ііе  СкагІоНе  Е.  продолжаетъ 
держать  мастерскую  мужа  и проситъ 
въ  1820  г.  позволеніе  у цеха  к.іеГі- 
зшть  работы  изъ  ея  зіастерской  въ 
Мопетпозіъ  ДепартаментТ).  Ея  уче- 
никъ С.  Сг.  ЕІПСІС118  кончилъ  ученіе 
въ  1822  г. 

Франкъі.  СЬгізііап  Еікіхѵі^ 
Егапск. 

Принятъ  какъ  зол.  дѣлъ  мастерь 
въ  и.  ц.  12  окт.  1797  г.  ПзіѢ.іъ  дат- 
скій паспортъ  съ  1797  г.  Съ  1803  — 
1806  г.  3 ученика  кончили  у него 
ученіе. 


Франкъ.  ДоЬапп  СаіТ  Егапск. 

Мастеръ  (ювелиръ)  и.  ц.  съ  1798  г. 
ПмѢ.іъ  паспортъ  изъ  уХанцига  съ 
1791  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1822  г. 


Фрей.  Епсіоіріі  Егеу. 

Родомъ  изъ  ПТафгаузена. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1786  г.  Былъ  га- 
лантерейнымъ зіастеромъ  и цизе.іе- 
розіъ. 

Фрей.  Сагі  Егеу. 

Га.іантер.  зіастеръ  и.  ц.  съ  12  зіая 
1796  г. 
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//.  Тснисрз:  ппліятиикб  ірафу  Кп- 
лгспсколіу 

(вызолоченное  серебро). 


Г.  Теннег:  тоннніені  сін  сонііе  Кн- 
тензку 
(нг^ені  сіогс). 


Вн-в  текста: 


НоК8  техте: 


Бронзовая  статуэтка  Вольтера. 
Чезаре-да-Сесто:  Мадонна  съ  младен- 
цемъ. 

Бронзовая  статуэтка  Руссо. 
Виже-Лебренъ:  Танцовщица. 

Шарденъ:  Молитва  предъ  обѣдомъ. 
Рисунокъ  Шардена. 

Фрагонаръ:  Рисунки  (три). 

л * Играющіе  амуры. 

Вел.  Кн.  Михаи.іъ  Черниговскій. 
«Лѣствица»  Іоанна  Синайскаго. 

П.  Теннеръ:  памятникъ  графу  Камен- 
скому. 

Въ  текстъ: 

Шубинъ:  Бронзовый  бюстъ  Ло- 
моносова ....  487 

Милосердіе.  Группа  изъ  темной 

бронзы 491 

А.  Караччи:  Мадонна  съ  міа- 

денцезіъ  ....  493 

Шарденъ:  Автопортретъ  . . . 499 

» Карточный  домикъ  . 502 

» Прачка 503 

Фрагонаръ:  Семейство  фермера  504 

» Рисунокъ  сангвиной  505 

» Рисунокъ  сепіей.  . 506 

» Рисунокъ  сангвиной  507 

Іоаннъ  Креститель  въ  образѣ 


ангела. 529 

Видѣніе  Петра  Александрійскаго  531 

Полочка  отъ  складня 532 

Билетъ  для  входа  въ  королев- 
скую ложу  оперы 534 

Буше:  Эскизъ  опернаго  костюма  535 

Эскизъ  опернаго  костюма  . . . 536 

Итальянскій  тимпанъ  ....  537 

Гретри,  (миніатюра)  . . . . . 537 


Въ  приложеніи: 


Табакерка,  раб.  Позье  ....  50 

Золотая  чернильница,  раб.  Помо  53 

Серебро  изъ  Митавскаго  сервиза, 

раб.  Ю.  Лундта 55 

Табакерка,  раб.  Линке  ....  56 


БІаШеие  еп  Ьгопге  йе  Ѵоііаіге. 

Сезаге  йа  Зезіо:  Майоппе. 

ЗіаШеие  еп  Ьгопге  йе  3.  3.  Коиззеаи. 
Ѵі§ёе  ЬеЬгип:  Ьа  йапзеизе. 

СЬагйіп:  Ье  Вёпёйісіііё. 

Пеззіп  йе  СЬагйіп. 

Рга^опагй:  Пеззіпз  (Ігоіз). 

. Рга§опагй:  Зеи  й’апюигз. 

81;.  Місііеі  йѳ  ТсЬегпі^оГГ. 

Ь’ёсЬеІІе  йе  Зеап  йе  Зіпа'і. 

Р.  Теппег:  топитепі;  йи  сотіе  Ка- 
шепзку. 

Пакз  ье  техте: 

СІюиЬіпе:  Визііе  йе  ЬошопоззоИ 


(Ьгопге) 487 

Ьа  Сіётепсе.  Сггоире  еп  Ъгопге 

охуйё  ....  491 

А.  СаггасЬе:  Майоппе  ....  493 

СЬагйіп:  рогігаіі  йе  ГаПізіѳ  . . 499 

» Ье  сМіеап  йе  сагіез  . 502 

» Ьа  ЫапсЬіззепзе.  . . 503 

Рга^опагй:  Ьа  ІашіИе  йпіегтіег.  504 

» Пеззіп  а Іа  зап^иіпѳ.  505 

» Пеззіп  а Іа  зёріа  . . 506 

» Пеззіп  а Іа  зап§иіпе.  507 

8Ь  Зеап  Варіізіе.  Ісопе  ёгес^ие  . 529 

Ьа  ѵізіоп  йе8Ь  Ріегге  й’АІехап- 

йгіе.  Ісопе  гпззе 531 

Ѵоіеі  й’пп  1;^ур1;і^ие 532 

ВіИеІ  й’іпѵіиЬоп  к Горёга  . . 534 

ВоисЬег:  созіпте  й’орёга  . . . 535 

СозШте  й’орёга 536 

Тушрапоп  ііаііѳп 537 

Сггёігу,  (тіпіаШге)  537 

ПаКЗ  ье  8^РР^ЕМЕNТ: 

ТаЬаиёгѳ,  раг  Раигіё 50 

Епсгіег  еп  ог,  раг  Рошо  ...  53 
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ТаЬаІ-іёге,  раг  Ьіпскё  ....  56 
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ГОДОВАЯ  ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ  ПРЕКРАЩЕНА. 

Принимается  лишь  подписка  на  П-ое  полугодіе  и отдѣльно  продаются 
оставшіеся  въ  небольшомъ  количествѣ  I,  5 и 6. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1908  годъ 

СМ.  ОБЪЯВЛЕНІЯ,  СТР.  і. 
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НОЯБРЬ 

1907. 


«ИОРТРЕТЪ  МОЛОДОЙ  ЖРИ'П'-'..';  - й'’. 

О,  ху.о..икіий  • ' . :. ' : ' ■■  ■ 

(ТІп  рогУ'аіі  ^Іеіеиио  !ѵ  :о: 

о Вѵ^гіііі.  ;-  х'  ой  - • . : 

Ві>  наши  дни,  когда  печаіъ  возвѣщаетъ  о находкЬ  карткоы  кого 
либо  х«зъ  великихъ  старыхгь  мастеровъ,  мало  оказывается  довѣрія  та- 
кому извѣстію.  И все  таки,  каждый  годъ,  еще  и еще,  появляются  на- 
ходки подобныхъ  проязвёденій  м чаще  всего  имемно  того  мастера,  ко 
торый  всѣхъ  болѣе  цѣнится  нами — Рембрандта!  ІІркчинъ  этого  явленіи 
много:  необычайная  плодовитость  этого  художника  (мы  знаемъ  утке  те- 
перь свыше  600  произведеній  ею  кисти):  недостаточная  оцѣнка  его  работ  ъ 
втечете  долгихъ  лТ)тъ„  когда  многія  его  произведенія  разсѣялись  о«> 
частнымъ  собраніямъ;  главнымъ  же  образомъ  большое  различіе  магсры 
Рембрандта  въ  разныя  эпохи  его  жизни,  почему  какъ  юношескій  с!о 
произведенія,  такъ  и работы  послѣднихъ  л'Вт7>  долгое  время  Ьыл'-^ 
узнаны  или  крйзшшы  за , подлинные  его  труды.  Такимъ  о6р;.<  ■ ч т.  ' -т- 
чилось,  что,  когда-  мое  изданіе  картинъ  Рембрандта  ужъ 
концу,  мною  было  найдено  еще  около  ста  его  г(>бстъс?и.  ■ -нйм-..  • 

ИЗВеденІЙ,  которыхъ  очень  многія  МОГ.ТИ  6ыт>  ПЬ 

дополшітея-оом  ..  іуі\іг  Правда,  это  г.г-ткілічгд.  ■ ѵ- < т ра- 
боты, которыя  ІУЬ  бо.ѴЬГ'СѵС  ТгТ^  :-.И  м..гѵ;-к  'ГОГО,  чѢмъ 

мы  особенно  ь'--,.  ■ : й .МИЛЬ  рѢду:о  ВЫПЛЫВаСТЪ  ИЗ!, 

забвенія  произиедгік;^  тлуѵ-'Гкй:  твіющ  какъ  вссчріѵуг 

ный  на  пралаі'аемоб  гглі '.сравюрѢ  портрс'гь,  обрѣтенный  у ^ о 
нѣсколько  мѣсяцевъ  томѵ  назадъ  п каходищійся  ныо'Ь  «е  ^ 
Хульджипскаго  въ  Берлинѣ.  Байдеіѵь  оя7>  былъ  Эр' 

въ  малсиьколгь  час  гнома,  гоб. 

^ 5»  0№:л:іН«жЬбѴ.((_Х  .О  5іѴ\йіі^ЪО‘і  5Ь'Н.'\ 

коллекцію  ІСШ'|К'Л!НЯГ.;  • . 

І13оГі|>аѵкеш»  на  КГірУСлі;  ' ^ й <(^г«и\:>гЬ\«ТІ  ѵ\о■С:іаИоО^  ..  . 

цати.  Опа  ѵ *л'-ь  'и  .,  . . й іакъ 

что  другая  сгор  . о - . ^ - д,  Оозъ 

рукъ,  на  холсі  іг  : . -О  ьрсмени 
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Рембрандтз:  женскій  портретъ  (Гендрика  Стоффельсо?). 

(Изъ  собранія  О.  Хулъджннскаю  въ  Берлинѣ). 
КетЪгапЛі-.  рогігаіі  йе  іеипе  /етте  (Непйгіке  8іо//еІ8?). 
(Соііесііоп  НиІсІ8сНіп8ку  а ВегИп). 


II 


«ПОРТРЕТЪ  МОЛОДОЙ  ЖЕНЩИНЫ»  РЕМБРАНДТА  ВЪ  СОБРАНІИ 
О.  ХУЛЬДЖИНСКАГО  ВЪ  БЕРЛИНѢ. 

(ІТп  рог^гаП  (іе]‘еипе  :Гетте,  раг  ЕетЪгапсІі;,  сіапз  Іа  соИесйоп  ЫиИзсМпзку 
а ВегИп, — раг  ЛУіНіеІш  Во(іе). 

Въ  наши  дни,  когда  печать  возвЪщаетъ  о находкЪ  картины  кого 
либо  изъ  великихъ  старыхъ  мастеровъ,  мало  оказывается  довЪрія  та- 
кому извѣстію.  И все  таки,  каждый  годъ,  еще  и еще,  появ.іяются  на- 
ходки подобныхъ  произведеній  и чаще  всего  именно  того  мастера,  ко- 
торый всѣхъ  болѣе  цѣнится  нами — Рембрандта!  Причинъ  этого  явленія 
много:  необычайная  плодовитость  этого  художника  (мы  знаемъ  уже  те- 
перь свыше  600  произведеній  его  кисти);  недостаточная  оцѣнка  его  работъ 
втеченіе  долгихъ  лѣтъ,  когда  многія  его  произведенія  разсѣялись  по 
частнымъ  собраніямъ;  главнымъ  же  образомъ  большое  различіе  манеры 
Рембрандта  въ  разныя  эпохи  его  жизни,  почему  какъ  юношескія  его 
произведенія,  такъ  и работы  послѣднихъ  лѣтъ  долгое  время  не  были 
узнаны  или  признаны  за  подлинные  его  труды.  Такимъ  образомъ  слу- 
чилось, что,  когда  мое  изданіе  картинъ  Рембрандта  уже  подходило  къ 
концу,  мною  было  найдено  еще  около  ста  его  собственноручныхъ  про- 
изведеній, изъ  которыхъ  очень  многія  могли  быть  помѣщены  лишь  въ 
дополнительномъ  томѣ.  Правда,  это  главнымъ  образомъ  юношескія  ра- 
боты, которыя  въ  большинствѣ  случаевъ  являютъ  намъ  мало  того,  чѣмъ 
мы  особенно  восхищаемся  въ  Рембрандтѣ.  Лишь  рѣдко  выплываетъ  изъ 
забвенія  произведеніе  лучшей  эпохи  мастера,  такое,  какъ  воспроизведен- 
ный на  прилагаемой  геліогравюрѣ  портретъ,  обрѣтенный  въ  Дрезденѣ 
нѣсколько  мѣсяцевъ  тому  назадъ  и находящійся  нынѣ  въ  галереѣ  г. 
Хульджиііскаго  въ  Берлинѣ.  Найдет^  онъ  былъ  Эрнестомъ  Говеттъ 
въ  маленькомъ  частномъ  собраніи  въ  Дрезденѣ  и вскорѣ  перешелъ  въ 
коллекцію  теперешняго  его  владѣльца. 

Изображена  на  картинѣ  молодая  женщина  или  дѣвушка  лѣтъ  двад- 
цати. Она  повернулась  почти  лицомъ  къ  зрителю,  освѣщена  слѣва,  такъ 
что  другая  сторона  ея  лица  находится  въ  тѢпи.  Портретъ  поясной,  безъ 
рукъ,  на  холстѣ,  — какъ  и прочія  произведенія  позднѣйшаго  времени 
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художнцка.  Черты  лица  молодой  женщины  имЪютъ  родственное  сходство 
съ  пріятельницей  Рембрандта,  Гендрикой  Стоффельсъ  (Ыеп(1пк]е  ЗіоГ- 
ГеІ8),  что  дало  поводъ  въ  ней  также  узнавать  Гендрику,  Но  у послЪдей 
глаза  больше,  взглядъ  необычайно  притягателенъ  и ротъ  отличается 
чудной  формой,  тогда  какъ  въ  настоящемъ  портретЪ  нижняя  губа  мо- 
лодой женщины  очень  замЪтно  выдвинута  впередъ.  Съ  остальныхъ  то- 
чекъ зрЪнія  и по  соотвЪтствію  возраста  Гендрики  съ  временемъ  напи- 
санія портрета,  такое  обозначеніе  кажется  вполнЪ  вЪроятныдіъ.  Въ  са- 
момъ дЪлЪ,  ровный  коричневый  колеръ,  теплый  свЪтистый  тонъ,  сочное 
письмо  всЪхъ  деталей  заставляютъ  отнести  картину  къ  тому  самому 
періоду,  когда  созданы  первые  портреты  Гендрики  — къ  1650  году  или 
немногимъ  позднЪе.  Въ  этой  картинЪ  характерны  та  необыкновенная 
любовь  и забота,  которыя  сквозятъ  въ  рисункЪ  и исполненіи  головы, 
несмотря  на  все  мастерство  и всю  свободу  письма.  ОдноцвЪтность  глу- 
боко-коричневаго костюма  и каштановыхъ  волосъ  какъ  бы  преломляется 
нѣсколькими  сильными  остроумными  красными  штрихами,  именно  крас- 
нымъ бантомъ  въ  волосахъ. 

Какъ  умно  ими  воспользовался  художникъ,  чтобы  ярче  оттѣнить 
свѢтіістость  тѣла  и богатые  тона  инкарната!  Съ  подобной  же  цѣлью 
онъ  такъ  широко  написалъ  костюмъ  и фонъ:  дабы  сильнѣе  выдвинуть 
тщательную  выработку  головы. 

Упомяну  еще,  что  счастливая  сохранность  картины  даетъ  ей  воз- 
можность, еще  и въ  наши  дни,  отличаться  всей  своей  первоначальной 
свѣжестью. 

ЛУіІѣеІт  Восіе. 


542 


Федотова-,  портрета  Гршорія,  Андрея  и Рёйоіо/І:  рогігаіі  сіез  ргсгез  ВгощШпе.  і 

Александра  Васильевичей  Дружинииыхз.  і 

(Совете.  В.  Г.  Дружинина).  (Арр.  а М-г  IV.  Вгоиііпіпе). 


МАЛОИЗВѢСТНЫЯ  ПРОИЗВЕДЕНІЯ 
П.  Л.  ФЕДОТОВА. 

(матеріалы  для  исторіи  русской  живописи). 

(^ие1^ие8  оеиѵгез  реи  соппііез  (іе  ЕёсІоіоГі’, — раг  N.  КотапоГГ). 


Имя  Н.  А.  Федотова  давно  считается  особенно  многозначитель- 
нымъ въ  исторіи  русскаго  искусства.  Вт»  нашей  небогатой  въ  общемъ 
библіографіи  по  отдЪлу  искусства  можно  указать  довольно  много  воспо- 
минаній, замЪтокъ  и статей,  относящихся  къ  Федотову  и его  творчеству. 
Правда,  за  исключеніемъ  двухъ-трехъ  лицъ,  больпіинство  писавшихъ  о 
ФедотовЪ  не  были  ни  знатоками  живописи,  ни  спеціалистами  въ  исторіи 
искусства.  Они  мЪрили  значеніе  этого  художника  съ  точки  зрЪнія«рго- 
і'апиіп  ѵиі^ив»,  но  именно  по  этой  причинЪ  ихъ  взгляды,  какъ  сложив- 
шіеся въ  средѣ  ((большой  публики»,  независимо  отъ  тенденцій  и при- 
страстій спеціалиста,  требуютъ  къ  себѢ  тѢмъ  большаго  вниманія  со  сто- 
роны художественной  критики.  Авторы,  писавшіе  отъ  40-хъ  до  80-хъ  го- 
довъ, провозгласили  Федотова  отважнымъ  борцомъ  противъ  ложно-клас- 
сицизма, почти  не  имѣющимъ  предшественниковъ,  виновникоаіъ  цѣлой 
революціи  въ  области  русской  живописи,  отцомъ  всего  русскаго  націо- 
нальнаго жанра,  т.  е.  истиннаго  реализма,  сферою  котораго,  какъ  имъ 
казалось,  доляшо  было  съ  тѢхъ  поръ  ограничиться  все  искусство  живо- 
писи. Однако,  какъ  ни  важно  при  сужденіи  о томъ  или  другомъ  худож- 
никѣ знать  этотъ  ((гласъ  народа»,  онъ,  вопреки  пословицѣ,  не  всегда 
является  непогрѣшимымъ.  На  смѣну  старымъ  поколѣніямъ  явились 
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новыя,  и странными  и даже  непонятными  могутъ  показаться  имъ 
взгляды  ихъ  отцовъ.  Неужели  и Крамской,  и Перовъ,  и Прянишниковъ, 
и В.  Маковскій,  и самъ  РЪпинъ,  этотъ  «послѣдній  изъ  могиканъ»,  свя- 
заны въ  своемъ  широко  развернувшемся  творчествѣ  съ  этими  двумя 
картинками  изъ  области  анекдотическаго  жанра,  которыми  Федотовъ  на- 
рушилъ торжественную  скуку  и холодъ  эклектическаго  классицизма  на 
академической  выставкѣ  1 848-го  года?  Не  представляется  ли  болѢе  есте- 
ственнымъ выводить  расцвѣтъ  русскаго  реальнаго  искусства  и все  твор- 
чество передвижниковъ  изъ  могучаго  общественнаго  и культурнаго  дви- 
женія конца  60-хъ  годовъ,  передъ  которымъ  забавныя  и осторожно  выпи- 
санныя картины  Федотова  утрачиваютъ  всякое  значеніе?  Дѣйствительно, 
въ  сравненіи  съ  творчествомъ  передвижниковъ,  Федотовъ  кажется  на  пер- 
во взглядахъ  совре- 
менниковъ Федотова 
II  нашихъ,  созданное 


вый  взглядъ  уже  не 
мощнымъ  художе- 
ственнымъ самород- 
комъ, отважнымъ  бор- 
цомъ съ  академической 
рутиной,  а скорѣе 
скромнымъ  талантли- 
вымъ любителемъ  изъ 
офицеровъ,  одинаково 
пробовавшимъ  свои 
силы  и въ  поэзіи  и 
въ  музыкѣ  и въ  жи- 
вописи, работавшимъ 
свѣжо  и самобытно, 
благодаря  отсутствію 
строгой  выучки,  но 
за  то  п слишкомъ  кро- 
потливо и непритяза- 
тельно наивно,  чтобы 
стать  протагонистомъ 
и даже  основателемъ 
школы  русскаго  реа- 
лизма. Это  различіе 


Фсдошоед:  В.  Кн.  Михзнлг  Павло- 
еичз. 

(Собр.  И.  С.  Осгпроухсва). 
Рёйоіорр:  Ре  Ѳгапсі  Вис  МісЬсІ. 
(Соііесііоп  сіе  М~г  Озігооикіго//). 


углубившейся  истори- 
ческой перспективой, 
повидимому,  сводится 
къ  вопросу,  намѣтилъ 
ли  Федотовъ  въ  сво- 
емъ творчествѣ  весь 
путь  и послѣднія  гра- 
ницы реализма  въ  рус- 
ской живописи,  или 
онъ  явился  лишь  од- 
нимъ изъ  раннихъ  и 
случайныхъ  «ргесиг- 
80ГІ»  этого  мощнаго 
движенія,  которое  воз- 
никло бы  и помимо 
вліяній  его  творчества, 
вполнѣ  самостоятель- 
но, во  всей  своей  ти- 
пичности и яркости. 


Говоря  короче,  рож- 
дается вопросъ,  какъ  опредѣлить  значеніе  творчества  Федотова,  какъ 
одного  изъ  историческихъ  звеньевъ  въ  развитіи  русскаго  искусства. 

Повидимому,  разрѣшить  этотъ  вопросъ,  возмоншо  только  примѣняя 
къ  творчеству  Федотова  тѢ  методы  детальнаго  анализа  и сравнительно- 
критическаго изученія,  которые  давно  уже  выработаны  историками 
всеобщаго  искусства  на  Западѣ.  Теперь  уже  пора  примѣнить  такой  деталь- 
ный анализъ  не  только  къ  одному  Федотову,  но  ко  всей  исторіи  русскаго 
искусства  въ  ХѴШ  и XIX  вв.,  изучая  каждаго  художника  въ  связи  съ  его 
средой,  учителями  и предшественниками,  изслѣдуя  и хронологически 
располагая  всѢ  отдѣльныя  его  произведенія,  чтобы,  при  помощи  такихъ 
отдѣльныхъ  монографій  и изслѣдованій,  возсоздать  потомъ,  какъ  изъ 
готовыхъ  кирпичей,  органическое  цѣльное  зданіе  исторіи  русскаго  искус- 
ства. Это  методъ  мелочной  и кропотливый,  соединяющій  въ  себѢ  трудъ 
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собирателя,  историка  и археолога,  но  неизбѣжный  въ  настоящее  время 
для  изучающаго  русское  искусство  и во  всякомъ  случаѣ  единственно 
научный  и способный  привести  къ  точнымъ  результатамъ. 

Опытъ  приблизительно  такого  методическаго  изученія,  хотя  и въ 
слишкомъ  бѣгломъ  общемъ  очеркѣ,  мы  пытались  дать,  что  касается 
исторіи  русскаго  жанра  и особенно  творчества  Федотова,  въ  изданіи 
«Московская  Румянцевская  Галерея»  (Москва,  1905  г.  изд.  I.  Кнебель). 
Тамъ  мы  раздѣлили  исторію  русскаго  жанра  на  отдѣльные  періоды 
и отмѣчали  элементы,  изъ  которыхъ  онъ  слагался:  періодъ  иностраннаго 
вліянія,  который  начинается  иллюстраціями  къ  Герберштейну  и Олеарію 
и завершается  рисунками  А.  Орловскаго,  когда  выработаны  были  и 
успѣли  даже  пріобрѢсть  слегка  національный  внѣшній  оттѣнокъ  ходовые 
типы  и колодки  бытовыхъ  и этнографическихъ  композицій,  какъ  одинъ 
изъ  элементовъ  будущаго  русскаго  жанра.  Наряду  съ  этимъ  мы  старались 
отмѣчать,  начиная  съ  конца  ХУШ  в.,  какъ  особый  элементъ  и начатки 
самостоятельнаго  творчества  русскихъ  художниковъ  въ  духѣ  жанра, 
былъ  ли  то  характерный  стаффажъ  въ  городскомъ  ведутѢ,  или  нѣсколько 
прикрашенный  портретъ  натурщика  съ  чертами  бытоваго  типа.  Третій 
важный  элементъ  жанровой  живописи  даютъ  изображенія  іпіёгіеиг’овъ 
начала  XIX  вѣка  и Беееціаковъ  съ  его  школой,  сдѣлавшіе  много  для 
разработки  чисто  внѣшняго  реализма  въ  русскомъ  искусствѣ,  для  реаль- 
ной передачи  обстановки,  костюмовь,  и портретнаго  изображенія 
простонародныхъ  типовъ. 

Мы  старались  показать,  какъ  Федотовъ  воспринялъ  въ  свое  твор- 
чество всѣ  эти  элементы,  внесенные  въ  русское  искусство  его  предше- 
ственниками, и слилъ  ихъ  наконецъ  въ  одно  органическое  цѣлое,  впер- 
вые давъ  въ  своихъ  картинахч»  образцы  истинно  художественнаго  реа- 
лизма, притомъ  глубоко  національнаго  не  только  по  внѢпіней  формѣ,  но 
и по  внутреннему  духу.  Ст>  Федотовымъ  впервые  народился  русскій  жанръ, 
вполнѣ  національный  и чисто  художественный,  вмѣсто  прежнихъ  быто- 
выхъ и этнографическихъ  иллюстрацій  и этюдовъ  портретнаго  характера. 
Отмѣчая  особенное  полон^еніе  Федотова,  какъ  художника,  примкнувшаго 
съ  одной  стороны  къ  нѣкоторымъ  преданіямъ  и взглядамъ,  идущимъ 
еще  изъ  ХѴШ  вѣка,  съ  другой,  создавшаго  впервые  типическія 
формы,  которымъ  только  въ  будущемъ  суждено  было  широкое  и 
разнообразное  развитіе  подъ  вліяніемъ  новыхъ  общественныхъ  идей, 
мы  старались  въ  то  же  время  прослѣдить  отдѣльные  моменты  художе- 
ственнаго развитія  Федотова.  Для  этой  цѣли  мы  сопоставляли  указанія 
автобіографіи  Федотова  (по  собственной  его  рукописи,  любезно  предо- 
ставленной намъ  П.  Я.  Дашковымъ)  освобождая  ее  отъ  произвольныхъ 
искаженій  редактора  «Москвитянина»,  М.  II.  Погодина,  съ  извѣ- 
стнымъ намъ  матеріаломъ  акварелей,  эскизовъ  и картинъ  Федотова. 
Почти  весь  этотъ  матеріала»  былъ  уже  раньше  отмѣченъ  въ  лите- 
ратурѣ (см.  статьи  А.  И.  Сомова  «П.  А.  Федотовъ»  и В.  В.  Жерве; 
Историч.  Вѣсти.  1901  г.  мартъ  и Воен.  Сборн.  1902  г.  11),  но  зна- 
чительная часть  его  еще  нигдѣ  не  была  опубликована  при  помощи  фо- 
тографическихъ воспроизБсденій.  Ие  могли  этого  сдѣлать  и мы  въ 
«Московской  Румянцевской  Галереѣ»  по  особымъ  условіямъ  этого  из- 
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Данія.  Мы  хотЪ.іи  бы  теперь  «осполнить  этотъ  пробЪлъ  п отмЪтить 
отдЬльные  интересные  моменты  въ  творчсствЪ  Федотова,  предложивъ  на 
страницахъ  «Старыхъ  Годовъ»  то,  что  намъ  казалось  наиболее  характер- 
нымъ  изъ  произведеній  Федотова,  до  сихъ  поръ  еще  не  опубликованныхт» 
и неизвЪстныхъ  не  только  большой  публикЪ,  но  и многимъ  изъ  люби- 
телей. 

Поступивъ  въ  Академію  Художествъ  въ  1844  году,  Федотовъ,  какъ 
извЪстно,  началъ  заниматься  въ  батальномъ  классЪ  подъ  руководствомъ 
проф.  Зоуэрвейда.  Повидимому,  къ  этому  времени,  тотчасъ  послЪ  оста- 
вленія Федотовымъ  (въ  январТ)  1844  г.)  военной  службы,  относится  его 
акварель  (изъ  собранія  И.  С.  Остроухова  въ  МосквЪ),  изображающая  «Пе- 
реходъ егерей  въ  бродъ  на  маневрахъ»  (разм.  ,30  с.  X 36  с.).  Она  отли- 
чается еще  большой  наивностью  техники.  Синія  облака,  мутныя  волны 
рЪки,  грязнобурые  обрывы  берега,  синіе  и красные  мундиры,  румянецъ 
лицъ  переданы  схематично,  жесткими,  грубоватыаіи  красочными  пятнами. 
Но  въ  деталяхъ  легко  замЪтить  много  жизненнаго:  отдЪльныя  фигуры 
иногда  очень  характерны  и общее  движеніе  всего  отряда,  карабкающихся 
на  обрывы  берега  егерей,  схвачено  удачно.  Еще  К.  Брюлловъ  отмЪтилъ 
очень  вЪрно  способность  къ  передачЪ  движеній,  какъ  особенность  да- 
рованія Федотова;  «центральная  линія  движенія  у Васъ  везд'Ѣ  вЪрна,  а 
остальное  придетъ.  Продолжайте  съ  Богомъ,  какъ  начали»  — сказалъ 
Брюлловъ  посѣтившему  его  Федотову  (письмо  Федотова  къ  М.  П.  По- 
годину изъ  собр.  П.  Я.  Дашкова).  Грубоватый  характеръ  красокъ  и ри- 
сунка трудно  объяснять  въ  данномъ  случаѣ  только  неопытностью  люби- 
теля, такъ  какъ  уже  до  1844  года,  еще  во  время  службы  въ  Финлянд- 
скомъ полку,  Федотовъ  исполнилъ  нѣсколько  акварелей,  законченныхъ 
отчасти  по  натурѣ  и притомъ  съ  миніатюрной  тонкостью,  и въ  общемъ 
правильныхъ  по  рисунку.  Къ  числу  ихъ  относится  «Встрѣча  В.  Кн.  Ми- 
хаила Павловича  въ  лагерѣ  Финляндскаго  полка  въ  1837  г.»  и начатая 
вскорѣ  затѣмъ  и оставшаяся  неоконченной  акварель:  «Освященіе  зна- 
менъ послѣ  пожара  въ  обновленномъ  Зимнемъ  Дворцѣ»  (въ  собраніи 
С.  С.  Боткина,  въ  Петербургѣ).  Аналогичны  по  характеру  и совершен- 
ству техники  и относящіеся  къ  той  же  эпохѣ  миніатюрные  акварельные 
портреты  В.  Кн.  Михаила  Павловича,  поражающіе  тонкостью  и чистотой 
отдѣлки.  Федотовъ,  по  словамъ  Дружинина,  сдѣлалъ  около  20-ти  такихъ 
портретовъ  В.  Князя,  такъ  какъ  они,  въ  виду  большого  сходства,  быстро 
находили  себѣ  сбытъ  въ  магазинѣ  Даціаро.  Мы  приводимъ  здѣсь  одинъ 
образецъ  этого  портрета  изъ  собранія  И.  С.  Остроухова  (другихъ  экзем- 
пляровъ мы  пока  не  встрѣчали).  Если  удивительную  тонкость  и закон- 
ченность работы  въ  только  что  отмѣченныхъ  произведеніяхъ  еще  можно 
объяснять  отчасти  кропотливой  усидчивостью  любителя  или  частымъ 
повтореніемъ  привычной  темы,  въ  которой  художникъ  набилъ  себѢ  руку, 
то  не  меньшимъ  художественнымъ  совершенствомъ,  при  болѢе  харак- 
терной и энергичной  техникѣ,  отличаются  приводимые  здѣсь  два  неболь- 
шихъ этюда  съ  солдатъ-натурщиковъ  (изъ  собр.  И.  С.  Остроухова), 
исполненные  Федотовымъ,  если  судить  по  сюжету,  вѣроятно,  въ  періодъ 
его  занятій  батальной  живописью  въ  классѣ  Зауэрвейда.  Въ  этихъ  двухъ 
этюдахъ  натура  передана  превосходно.  Въ  краскахъ  столько  силы,  тепла 
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Федотовг:  Этюды. 
(Собраніе  И.  С.  Остроухова 
05  Москвѣ). 


Гс'сіоіор/:  Кітісз. 
(СоПссИон  ііс  М-г  Озігооикііо)/ 
а Мозсои). 


кова,  мЪстами  носитъ  жесткій,  несвободный  характеръ,  мЪстами  отли- 
чается широтою,  воздушностью  и мягкостью.  Въ  характер!)  сюжета,  ком- 
позиціи и самыхъ  типовъ  живо  чувствуется  связь  этой  акварели  съ 
безконечнымъ  потокомъ  шаблонныхъ  литографій  и рисунковъ,  въ  кото- 
рыхъ иностранные  художники,  пріѣзжавшіе  въ  Россію  ст,  конца  ХУ*!!!  в., 
Лепрэнсъ,  Дамамъ  Демартрэ,  Аткинсонъ,  Гейслеръ  и др.,  изображали  ти- 
пическія сцены  русской  жизни.  Многіе  сюжеты,  которые  встрѣчаемъ 
у этихъ  иллюстраторовъ,  какъ,  напримѣръ,  народное  гулянье,  качели, 
казнь  на  торжищѣ,  находятся  уже  въ  изданіи  путешествія  Олеарія,  да 
и по  самому  характеру  и преобладанію  чисто  этнографическаго  инте- 
реса эти  іылюстраціи  представляли  лишь  дальнѣйшее  развитіе  рисун- 
ковъ, помѣщенныхъ  въ  изданіи  Олеарія.  Отличаясь  почти  совершенно 
фантастическимъ  характеромъ  въ  изображеніи  Лепрэнса  и отчасти  Даль- 
стейна  и Аткинсона,  эти  сцены  становятся  все  болѢе  вѣрными  дѣйстви  - 
тельности у Гейслера,  Кольмана,  Барбье.  Длинный  рядъ  этихъ  иностран- 
ныхъ іылюстраторовъ  задіыкается  наконецъ  полякомъ  А.  Орловскимъ, 
который  по  своей  славянской  натурѣ  сумѣлъ  глубже  понять  типичныя 
черты  русской  жизни  и,  изображая  часто  тѢ  же  сцены,  и особенно  ба- 
зары, извощичьи  биржи,  длинные  обозы  и высоко  нагруженные  возы, 
сумѣлъ  придать  этимъ  сценамъ  быта  и условнымъ  уже  до  него  устано- 
вившимся простонароднымъ  типамъ  болѢе  русскій  и художественный 
характеръ.  Въ  своихъ  чудной  красоты  литографіяхъ  онъ  далъ  рядъ  бо- 
гатыхъ, сложныхъ  композицій  съ  эпическою  широтой  размаха,  съ  кра- 
сивою игрой  свѣтотѣни.  Онѣ  образуютъ  уя^е  переходъ  отъ  разряда  эт- 
нографическихъ рисунковъ  къ  чисто  художественному  жанровому  твор- 
честву. Фигуры  продавца-пирожника  и крестьянина  слѣва  въ  акварели 
Федотова,  слабо  нарисованныя  и условныя  по  типамъ,  яіиво  напомина- 
ютъ еще  шаблонные  типы  Гейслера  и типы  продавцовъ  и покупателей 
изъ  извѣстнаго  изданія  начала  XIX  в.  «Волшебный  Фонарь»;  удаляю- 
щіеся казаки  и крестьянская  лошадка  взяты  какъ  будто  цѣликомъ  изъ 
литографій  Орловскаго,  за  то  двѣ  старухи  слѣва,  необычайно  типичныя 
и полныя  юмора  фигуры,  чуждыя  всего  условнаго,  и вообще  вся  лѣвая 
сторона  съ  толпою  у базарныхъ  лавокъ,  богатая  яшзненной  правдой  и 
двияѵеніемъ  и написанная  шире  и свободнѣй  остальныхъ  частей,  обна- 
руживаютъ проблески  самостоятельнаго  крѣпнущаго  дарованія  Федотова. 

Но  обратимся  къ  автобіографіи  Федотова  (по  рукописи  П.  Я.  Даш- 
кова) и выскажемъ  нѣсколько  замѣчаній  объ  одномъ  исчезнувшемъ  теперь 
эскизѣ  художника,  который  можетъ  дать  намъ  матеріалъ  для  нѣко- 
торыхъ заключеній  въ  дальнѣйшемъ.  «Старая  страсть  къ  нравственно 
критическимъ  сценамъ  изъ  обыкновенной  жизни,  прорывавшаяся  уя?е 
и прежде  (и  наиболѣе  утвержденная  въ  душѣ)»,  говоритъ  Федотовъ 
въ  автобіографіи,  «получивши  поощрительный  отзывъ  и благо- 
словеніе на  чинъ  народнаго  нравоописателя  отъ  И.  А.  Крылова,  те- 
перь на  свободѣ  развилась  вполнѣ,  такъ  что  профессоръ  его  З^уэр- 
вейдъ  нашелъ  не  лишнимъ  оставить  ученика  своему  собственному  вле- 
ченію, и начались  тогда  по  временамъ  появляться  уже  сложные  эскизы 
(зачеркнуто  въ  рукописи  самимъ  Федотовымъ:....  направленіе  это  вы- 
сказываться въ  эскизахъ)».  Очевидно,  подъ  «сложными  эскизами»  въ 
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Федотова-.  На  базарной  плогщади.  Рёйоіор/:  Ѵп  роиг  сіе  тагсЬё. 

(Собств.  А,  Б.  Фохта,  ва  Москвѣ).  (Арр.  а М-г  А.  РосИІ,  а Мозсои). 


которыхъ  «начало  высказываться  направленіе»  народнаго  нравоописа- 
теля, Федотовъ  разумЪетъ  и тЪ  нѣсколько  эскизовъ  сепіей,  которые 
находятся  теперь  въ  Третьяковской  галлереЪ.  Эти  эскизы  интересны, 
какъ  упражненія  Федотова  въ  нравоучительномъ  стилѣ  Гогарта.  Какъ 
извѣстно,  изъ  этихъ  эскизовъ  Федотова,  находящихся  теперь  въ  Третья- 
ковской галереѣ,  и другихъ  его  произведеній  въ  1850  году  была  устро- 
ена выставка  въ  «Художественномъ  Классѣ»  въ  Москвѣ.  Среди  этихъ 
эскизовъ  былъ  тогда  и эскизъ  «Крестины»,  повидимому,  недошедшій 
до  насъ:  по  крайней  мѣрѣ  его  нѣтъ  въ  извѣстныхъ  намъ  коллекціяхъ 
рисунковъ  Федотова.  Какъ  и остальные  эскизы  Федотова  на  Москов- 
ской выставкѣ,  эскизъ  «Крестины»,  вѣроятно,  былъ  исполненъ  сепіей 


Федотова:  портрета  А.  М.  Пяцевича. 
(Собств.  С.  С.  Бакулиной). 


Бёйоіор/'.  рогігаіі  <іе  М-те  РаіхёѵіІсЬ. 
(Арр.  й М-те  Вакоиііпе). 
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— очевидно,  именно 
этотъ  эскизъ  и ра- 
зумѣлъ А.  И.  Сомовъ 
въ  составленномъ 
имъ  каталогѣ  произ- 
веденій Федотова  (Со- 
мовъ «П.  А.  Федо- 
товъ»  изд.  1878  г.), 
въ  которомъ  «Кре- 
стины» отнесены  къ 
разряду  «акварелей, 
неизвѣстно  гдѣ  нахо- 
дящихся». Самъ  Фе- 
дотовъ  такъ  описы- 
ваетъ намъ  эскизъ 
«Крестины»,  бывшій 
на  Московской  вы- 
ставкѣ: «Бѣдное  семей- 
ство, дѣти  дерутся  за 
ломоть  хлѣба.  Стару- 
ха-прислуга стружеч- 
ками и ломаными 
стульями  топитъ  ле- 
жанку. Является  дья- 
чекъ  съ  купелью  и 
просвирня.  А отецъ  семейства  является  къ  женѣ  съ  бутылками  вина, 
чтобъ  справить  крестины  на  славу».  («Москвитянинъ»  1850  г.  апр. 
КН.  2,  отд.  Ѵ*  стр.  176).  Описаніе  этого  эскиза  дано  также  въ  статьѣ 
В.  В.  Толбина  «Павелъ  Андреевичъ  Ѳедотовъ»,  написанной  вскорѣ 
послѣ  смерти  Федотова  (Пантеонъ  1854  г.  № 1).  Хотя  вообще  эта 
статья  не  свободна  отъ  ошибокъ  и представляетъ  спѣшно  составлен- 
ную компиляцію,  однако  эскизы  Федотова  (въ  томъ  числѣ  и эскизъ 
«Крестины»)  Толбинъ  могъ  еще  видѣть  самъ,  и мелкія  подробности 
ихъ,  только  имъ  отмѣченныя,  поэтому  нельзя  оставить  безъ  внима- 
нія. По  словамъ  Толбина,  въ  «Крестинахъ»  художникъ  изобразилъ  «ком- 
нату, раздѣленную  на  два  отдѣленія  ситцевымъ  пологомъ...  родиль- 
ница,... вынувъ  изъ  корзинки,  служащей  вмѣсто  колыбели,  младенца,  со- 
бирается кормить  его...  Въ  смятой  старой  шляпѣ,  въ  засаленномъ  фракѣ, 
локти  котораго  прорваны,  отецъ  горделиво  держитъ  надъ  головой,  въ 
каждой  рукѣ,  по  бутылкѣ  клико,  между  тѢмъ  какъ  четверо  другихъ  его 
дѣтей  спорятъ  и ссорятся  за  кусокъ  бѣлаго  хлѣба.  Вмѣсто  дровъ,  ку- 
харка собирается  топить  печку  бумажками,  стружками  и обломками  отъ 
старой  мебели.  По  лицу  отца  семейства  замѣтно,  что  онъ  въ  полномъ 
восторгѣ  отъ  своей  покупки  и ни  на  что  прочее  не  же.іаетъ  обращать 
никакого  вниманія».  Описанія  Федотова  и Толбина  позволяютъ  думать, 
что  главный  интересъ  эскиза  заключался  въ  назидательномъ  сопостав- 
леніи страданія  и жалкой  нищеты  съ  озлобленіемъ  дерущихся  дѣтей  и 
пьяною  безпечностью  отца.  Дьячекъ  и просвирня,  повидимому,  были 


Федотов^',  портретв  Рёйоіорр:  рогігаіі  йе 

М.  М.  Родивзновской.  М~те  Койіѵапо/Твку. 

(Совете.  С.  С.  Бакулиной).  (Арр.  а М-те  Вакоиігпе). 
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лишь  второстепенными  фигурами,  не  особенно  эамЪтными,  такъ  что  Тол- 
бинъ  даже  забываетъ  объ  ішхъ  упомянуть. 

Мы  ограничимся  пока  лишь  этимъ  выводомъ,  который  еще  приго- 
дится намъ  впослЪдствіи  и обратимся  къ  дальнЪйшимъ  строкамъ  авто- 
біографіи. «Черезъ  три  года  этюдныхъ»,  читаемъ  мы  здѣсь,  «начались 
пробы  писанія  въ  миніатюрЪ  масляными  красками.  Для  практики  онъ 
переписалъ  этой  манерой  портреты  почти  всЪхъ  своихъ  знакомыхъ  и 
потомъ  принялся  за  несложныя  картины».  Мы  приводимъ  здЪсь  въ  сним- 
кахъ наиболЪе  интересные  образцы  такихъ  маленькихъ  портретовъ  Фе- 
дотова, которые  хотя  и были  упомянуты  въ  печати  (статья  В.  В.  Жерве 
«Историч.  ВЪстп.»  1901  г.  мартъ),  но  нигдЪ  не  были  приведены  въ  изо- 
браженіяхъ. Три  изъ  нихъ,  исполненные  акварелью,  относятся  еще  къ 
ЭпохЪ  30-хъ  годовъ,  когда  Федотовъ  еще  былъ  офицеромъ  Финляндскаго 
полка  и не  отдался  еще  исключительно  искусству.  Эти  портреты  изобра- 
жаютъ хорошихъ  знакомыхъ  Федотова,  членовъ  семьи  Родивановскихъ, 
его  товарищей  по  полку  (собств.  С.  С.  Бакулиной,  Павловскъ).  Одинъ 
изъ  нихъ  представляетъ  Анну  Михайловну  Пацевичъ,  урожденную 
Родивановскую.  Это  шатенка,  съ  выразительными  синими  глазами,  съ 
пышною  косой,  уложенной  корзинкой  въ  нѣсколько  рядовъ,  въ  свѣтло- 
голубомъ  платьѣ  съ  кружевнымъ  жабо,  съ  синей  бархаткой  фероньерки 
на  лбу.  Тонъ  лица  теплый,  желтовато-розовый  съ  блѢдно-синеватыми  тѣ- 
нями; темный  фонъ  проложенъ  широкими  коричневатыми  и синеватыми 
мазками  и представляетъ  какъ  бы  отдаленное  подобіе  облаковъ  и неба 
(разм.  ІДѴз  с.  с.).  Второй  портретъ  — ея  сестры  Маріи  Ми- 

хайловны Родивановской,  25  лѣтъ  отъ  роду,  свѣтлой  шатенки,  съ 
такою  же  роскошною  косой  и черной  лентой  фероньерки,  какъ  и у 
сестры,  въ  темно-синемъ  платьѣ,  въ  прозрачной  лиловой  косынкѣ,  при- 
крывающей декольте;  въ  ушахъ  золотыя  серьги  съ  изумрудами.  Въ  углу 
подпись  карандашомъ:  П.  Ф.  183;  послѣдняя  цифра  даты  (7  по  словамъ 
владѣлицы)  скрыта  за  рамой.  Колоритъ  въ  общемъ  тотъ  же,  что  и 
въ  первомъ  портретѣ  (ІДѴг  с.  X 18^2  с.).  Третій  портретъ  изобра- 
жаетъ мужа  первой  дамы  Семена  Васильевича  Пацевича,  врача  Финлянд- 
скаго полка.  Это — свѣтлый  блондинъ  съ  слегка  грустнымъ  выраженіемъ 
голубыхъ  глазъ.  Онъ  въ  черномъ  форменномъ  сюртукѣ,  съ  золотыми 
галунами,  и сидитъ  облокотившись  рукой  на  темно-красную  спинку  кресла. 
Колоритъ  и фонъ  таковы  же,  какъ  и въ  предыдущихъ  портретахъ,  только 
тонъ  лица  нѣсколько  теплѣе.  Подпись  гуашью  П.  Ф.  1836.  Ѵ1П  (12Ѵ2  с.  X 
15Ѵ2  с.).  По  чистотѣ  и силѣ  красокъ  эти  работы  хотя  и уступаютъ 
портретамъ  знаменитыхъ  акварелистовъ  того  времени,  но  отличаются 
той  симпатичной  свѣжестью  и безыскусственной,  счастливой  техникой, 
которыя  такъ  часто  бываютъ  свойственны  произведеніямъ  даровитыхъ 
самоу чекъ-любителей.  Въ  общемъ  эти  три  портрета  напоминаютъ  блѣд- 
нымъ матовымъ  желтоватымъ  тономъ  лицъ,  холодными  коричневыми  и 
синеватыми  мазками  фона  и наряднымъ  видомъ  изображенныхъ  (по  край- 
ней мѣрѣ  въ  женскихъ  портретахъ)  акварельные  миніатюрные  портреты 
на  эмали,  фарфорѣ  и кости,  весьма  распространенные  въ  ХѴПІ  и 
началѣ  XIX  в. в.  ВсѢ  три  лица  въ  высшей  степени  типичны  и ха- 
рактерны, и если  лица  дамъ  не  лишены  еще  чисто  портретной  оффи- 
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ціальности  и обнаруживаютъ  мало  внутренней  жизни,  то  въ  мужскомъ 
портретѣ  сдЪлана  попытка  захватить  натуру  въ  болЪе  простой  житейской 
позЪ  и освЪтить  внутреннимъ  выраженіемъ  лицо.  Едва  ли  можно  со- 
мнЪваться,  что  въ  отношеніи  сходства  всЪ  три  портрета  были  въ  высшей 
степени  удачны.  Если  некоторые  недостатки  рисунка  (напр.  очертанія 
руки  въ  портретТз  Пацевича)  еще  обличаютъ  въ  художникЪ  любителя, 
которому  многое  дается  не  легко,  то  въ  дальнЪйшихъ  работахъ  Федо- 
това чувствуется  уже  большая  увѣренность  и вт>  этомъ  отношеніи. 

Побѣждая  уже  съ  большей  легкостью  трудности  рисунка,  Федотовъ 
удачно  справляется  съ  сложною  задачей  изобразить  портретъ-группу,  ко- 
торой онъ  при  этомъ  придаетъ  характеръ  жанровой  сцены.  Таковы  двѣ 
упомянутыя  выше  акварели  Федотова  конца  30-хъ  годовъ:  «Пріѣздъ  В. 
Кн.  Михаила  Павловича  въ  лагерь  Финлянскаго  полка»  и «Освященіе 
знаменъ».  Къ  этому  же  типу  относится  и менѢе  сложная  по  задачѣ 
акварель  собств.  В.  Г.  Дружинина,  Петербургъ),  изображающая  трехъ 
братьевъ  Дружининыхъ,  сослуживцевъ  Федотова.  Слѣва,  положивъ  одну 
руку,  съ  угольникомъ  въ  рейсфедерѣ,  на  зеленый  ломберный  столъ,  на 
которомъ  видны  начерченные  мѣломъ,  вѣроятно,  во  время  карточной 
игры,  крестики  и цифры,  а въ  другой  держа  чубукъ  и пуская  изо  рта 
струю  табачнаго  дыма,  сидитъ  Андрей  Васильевичъ  Дружининъ.  Передъ 
нимъ  лежитъ  листъ  бумаги.  Посреди  за  столомъ,  лицомъ  къ  зрителю, 
изображенъ  Григорій  Васильевичъ  Дружининъ,  передъ  нимъ — раскрытая 
книга;  справа  отъ  зрителя  сидитъ  старшій  братъ,  писатель  Александръ 
Васильевичъ  Дружининъ  въ  черномъ  штатскомъ  платьѣ,  положивъ  правую 
руку  на  столъ,  а другую  опустивъ  на  спинку  краснаго  кресла.  Передъ 
нимъ  также  раскрытая  книжка  и чернильница  съ  перомъ.  Тутъ  же  справа 
на  столѣ  лежатъ  еще  двѣ  книги  и двѣ  гипсовыя  маски,  рисовать  съ  ко- 
торыхъ, вѣроятно,  приготовился  сидящій  слѣва.  На  стѢнѢ  видны  золо- 
ченыя рамки  картинъ  и между  ними  лампа.  Фигуры  выдѣляются  на  тем- 
номъ тепловато-сѣромъ  фонѣ  стѣны.  (Подъ  темнымъ  ободкомъ  портрета, 
справа,  подпись:  1840.  Декабрь  П.  Федотовъ).  По  техникѣ  это  блестящій 
образецъ  «писанія  въ  миніатюрѣ»,  къ  которому  Федотовъ,  очевидно,  чув- 
ствовалъ особое  пристрастіе.  Мундиры  и всѢ  мелочи  обстановки  выпи- 
саны превосходно.  Подобная  же  превосходная  миніатюрная  акварель 
Федотова,  по  ?гупортретнаго-полужанроваго  характера,  относящаяся,  вѣ- 
роятно, къ  тому  же  времени,  есть  въ  собраніи  рисунковъ  А.  И.  Со- 
мова (Петербургъ).  Она  изображаетъ  денщика,  съ  удобствомъ  располо- 
жившагося на  барскомъ  креслѣ,  у стола.  ВсѢ  мелкіе  аксессуары:  гитара 
у кресла,  листы  рисунковъ  на  полу,  круглое  зеркальце,  бритвы,  тарелка 
съ  акварельными  красками,  бумаги  на  столѢ  выписаны  удивительно  тонко, 
изящно  и съ  любовью.  Видно,  что  Федотовъ  уже  овладѣлъ  техникою 
акварели  настолько,  что  могъ  выработать  себѢ  въ  ней  въ  высшей  сте- 
пени своеобразный,  простой  и безпритязательный,  но  тѢмъ  еще  болѢе 
изящный  пріемъ,  въ  которомъ  неразрывно  связаны  преданія  аристокра- 
тически изящной  акварельной  миніатюры  ХѴПІ  вѣка  на  слоновой  кости 
и эмали  табакерокъ  и медальоновъ  и демократическая  безыскусственность 
и правда  реализма  XIX  вѣка,  близкій  расцвѣтъ  котораго  уже  предвѣ- 
щало дарованіе  Федотова.  Портреты  братьевъ  Дружининыхъ — это  одно- 
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временно  и драгоцѣнная  ювелирная  бездѣлка  и первая  серьезная  попытка 
дать  правдивую  внутреннюю  характеристику  лицъ  средствами  искусства. 
Художникъ  старается  застигнуть  ихъ  въ  расплохъ,  въ  обыденныхъ  жи- 
тейскихъ неоффиціальныхъ  позахъ,  въ  разстегнутыхъ  по  домашнему  мун- 
дирахъ, окружить  ихъ  привычной  обстановкой  и аттрибутами  любимыхъ 
занятій.  Изображенныя  имъ  лица  уже  не  парадируютъ  передъ  зрителем7>, 
а живутъ,  не  замѣчая  его,  связанные  тѣснымъ  интимнымъ  отношеніемъ 
друп»  къ  другу.  Въ  еще  болѢе  яркой  формѣ  преслѣдуетъ  ту  же  самую 
задачу  жизненной,  естественной  композиціи  Федотовъ  въ  извѣстной  не- 
оконченной акварели  «Игроки»  (въ  Третьяковской  галереѣ),  которая  по 
характеру  техники  должна  быть  также  отнесена  къ  началу  40-хъ  годовъ 
(1841 — 42  г.),  что  подтвердилъ  намъ  своимъ  свидѣтельствомъ  П.  С.  Ван- 


Фгдотовд:  портрета  С.  В.  Пацевича.  РёЛоіо//:  рогігаіі  йе  5.  РГ.  Раі::ёѵііс1і. 

(Совете,  С.  С.  Бакулиной) . ^ М-те  Вакоиііпе). 


новскій,  одинъ  изъ  игроковъ,  изображенныхъ  на  этой  акварели  (отно- 
сительно именъ  лицъ,  изображенныхъ  на  этой  акварели,  см.  «Московская 
Румянцевская  Галерея»  стр.  59,  прим.).  И Можайскій  въ  своей  статьѣ 
«Нѣсколько  словъ  о покойномъ  академикѣ  П.  А.  Ѳедотовѣ»  («Отеч.  Зап.» 
1859  г.  январь)  передаетъ  по  памяти  взглядъ  Федотова  на  задачи  порт- 
ретной живописи,  стоящій  въ  полномъ  соотвѣтствіи  съ  только  что  отмѣ- 
ченными произведеніями  художника:  «Терпѣть  не  могу  нашихъ  портре- 
товъ: они  всѣ  невѣрны,  развѣ  рѣдкіе,  писанные  великими  мастерами. 
Можно  ли  уловить  душу  человѣка,  пришедшаго  именно  съ  той  цѣлью, 
чтобъ  съ  него  писали  портретъ?  Что  такое  выражаетъ  лицо  его  во  время 
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сеанса?  Ч?)мъ  онъ  занятъ,  чЪмъ  развлеченъ?  Сидитъ,  не  смЬя  шевель- 
нуться. Великіе  художники  имЪютъ  способность  прозирать  и улавливать 
душу  даже  въ  такіе  глупые  моменты  безсмысленной  неподвижности.  Впро- 
чемъ, я все  таки  полагаю,  что  портретъ  долженъ  быть  исторической  кар- 
тиной, въ  которой  изображаемое  лицо  было  бы  дЪйствователемъ:  тогда 
только  въ  немъ  будетъ  смыслъ,  жизнь  и видБнъ  характеръ  того,  съ 
кого  пишутъ».  Можайскій  указываетъ  по  этому  поводу  на  прекрасную 
семейную  картинку,  написанную  Федотовымъ:  (с отецъ,  куря  папироску, 
пустилъ  пі^тя  дымъ  въ  своего  ребенка,  а мать,  смЪясь,  разгоняетъ  этотъ 
дымъ,  чтобъ  дитя  не  закашлялось».  Карандашный  набросокъ  семейнаго 
портрета,  повидимому,  какъ  разъ  на  подобную  тему,  есть  въ  собраніи 
рисунковъ  А.  И.  Сомова,  но  самаго  портрета  намъ  не  удалось  найти 
среди  уцЪлЪвшихъ  произведеній  Федотова.  Семейный  портретъ-группа 
Федотова  есть  также  у дочерей  г-жи  Ю.  С.  Рейслеръ,  вдовы  его  друга 
П.  И.  Рейслера  въ  Петербургѣ.  (Къ  сожалѣнію,  владѢ  іьцы  портрета  отка- 
зали намъ  въ  разрѣшеніи  не  только  сфотографировать  портретъ,  но  даже 
посмотрѣть  на  него). 

Если  таковы,  дѣйствительно,  были  мысли  Федотова,  относительно 
портрета,  въ  чемъ,  повидимому,  нѣтъ  основаній  сомнѣваться,  то  при- 
ходится признать,  что,  продолжая  по  стопамъ  Щукина,  Кипренскаго, 
Тропинина,  Варнека  и др.  опрощеніе  портретнаго  стиля,  Федотовъ  даже 
въ  большей  степени,  чѣмъ  слишкомъ  эффектный  и не  проникающій 
глубоко  въ  душу  Брюлловъ,  заслуживаетъ  имени  отца  психологическаго 
и реальнаго  портрета  въ  русской  живописи  XIX  вѣка. 

Но  нѣтъ  сомнѣнія,  что  іпіёгіеиг’ы  венеціановцевъ  и красивые 
портреты  Брюллова,  съ  ихъ  богатой  сложной  обстановкой,  цвѣтами,  ме- 
белью, портьерами  и анфиладой  комнатъ,  оказали  вліяніе  на  Федотова; 
только  въ  портретахъ  послѣдняго  эта  обстановка  носитъ  болѢе  демокра- 
тическій, скромный  характеръ,  интимнѣе  связана  съ  душевнымъ  міромъ 
изображеннаго  липа  и не  отвлекаетъ  отъ  него  вниманія  зрителя,  при- 
давая въ  то  же  время  особенно  уютную  теплоту  и жизненность  цѣлому. 
Таковъ,  напр.,  прекрасный  портретъ  (масляными  красками)  Маріи 
Павловны  Дружининой,  матери  братьевъ  Дружининыхъ,  друзей  Федотова 
(собств.  В.  Г.  Дружинина).  На  портретѣ  изображена  сильная  брюнетка, 
въ  бѣломъ  кружевномъ  чепцѢ,  въ  черномъ  шелковомъ  платьѣ  съ  кру- 
жевнымъ воротникомъ,  въ  коричневато-малиновой  (сЬап^еапІ;)  пакидкѢ; 
она  сидитъ  въ  большомъ  синемъ  креслѣ,  опершись  локтемъ  на  лом- 
берный зеленый  столикъ,  другую  руку  положивъ  на  колѣни,  а ноги 
умѣстивъ  на  вышитой  скамеечкѣ.  Полъ  устланъ  цвѣтнымъ  ковромъ.  Да 
столикомъ  стоитъ  боскетъ,  оплетенный  плющемъ,  надъ  кресломъ  видны 
столикъ  и зеркало,  въ  которомъ  отражается  шандалъ  съ  золоченымъ 
амуромъ,  далѣе  окно  съ  горшкомъ  цвѣтовъ,  рядомъ  на  по.іу  большая 
кадка  съ  пальмой,  и за  ней  еще  какое  то  растеніе,  съ  большими 
листьями.  Справа  въ  углу  подпись:  П.  Федотовъ.  (23  с.  X 30^/2  с.).  Пре- 
восходно передано  типичное  лицо,  исполненное  доброты  и благородства, 
спокойствія  и ясной  твердости.  По  тонкой  и сложной  характеристикѣ,  это 
одинъ  изъ  лучшихъ  портретовъ  Федотова,  но  тона  и живопись  оста- 
вляютъ нѣсколько  сухое  впечатлѣніе.  Можетъ  быть,  виной  тому  былъ 
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ЖійоІоЦ:  Іл  іитеиг. 
(Соііесііоп  М~г  А.  Воѵіоі}). 


Федотова:  Курильщика. 

(Иза  собранія  А.  И.  Сомова). 


избытокъ  мелочей  и аксесуаровъ,  въ  связи  съ  стремленіемъ  худож- 
ника выписать  ихъ  возможно  законченнЪй  и внимательнѣй.  Можетъ 
быть,  этотъ  портретъ  относится  къ  серединѣ  40-хъ  годовъ  и предста- 
вляетъ одну  изъ  первыхъ  «пробъ»  Федотова  писать  «въ  миніатюрѣ 
масляными  красками  портреты  своихъ  знакомыхъ»,  о чемъ  онъ  самъ 
упоминаетъ  въ  приведенной  вышѣ  цитатѣ  автобіографіи. 

Нѣсколько  (7)  миніатюрныхъ  портретовъ,  исполненныхъ  Федото- 
вымъ  масляными  красками,  принадлежатъ  Н.  П.  Вернеръ,  урожденной 
Ждановичъ.  Они,  по  свидѣтельству  владѣлицы,  исполнены  въ  1846—7  г. 
и относятся,  слѣдовательно,  какъ  разъ  къ  числу  тѢхъ  же  пробъ  писанія 
въ  миніатюрѣ  портретовъ  масляными  красками,  которому  предался  Фе- 
дотовъ,  по  его  словамъ,  послѣ  трехлѢтняго  пребыванія  въ  Академіи, 
чтобы  лучше  освоиться  съ  новой  для  него  техникой.  Въ  художествен- 
номъ отношеніи  это,  можетъ  быть,  лучшія  изъ  числа  всѢхъ  пробъ  Фе- 
дотова въ  этомъ  родѣ.  Мы  приведемъ  здѣсь  наиболѣе  удачныя  и харак- 
терныя изъ  нихъ.  Гостепріимная  семья  Ждановнчей  были  близкіе  друзья 
Федотова;  двое  молодыхъ  Л{дановичей  были  офицерами,  товарищами  ху- 
дожника по  прежней  его  службѣ  въ  Финляндскомъ  полку.  Федотовъ  на- 
писалъ портреты  всѣхъ  членовъ  семьи  отъ  мала  до  велика.  1Іревосходент> 
портретъ  главы  семьи  Петра  Владиміровича  Ждановпча,  служившаго  на- 
чальникомъ отдѣленія  въ  Морскомтэ  Министерствѣ.  На  ЖдановичѢ  черный 
фракъ  и цвѣтной  жилетъ  съ  синими  и темнокрасными  по  юсами,  на 
шеѣ  галстухъ  и орденъ  Владиміра  на  красной  лептѣ.  Передъ  нимъ  на 
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Федотова:  портрета  Н.  П.  РёЛоіо//:  рогігаіі  йе  М-еІІе 

Ждановича.  ]аапоѵіісЬ. 

(Совете.  Н.  П.  Вернера).  (^рр-  я М-те  ТѴегпег). 


столЪ  книга  іп  ^оИо  съ  рисунками,  журналы,  футляръ  очковъ,  бумага, 
карандашъ  и статуэтка  Наполеона  (П.  В.  Ждановичъ  интересовался  ис- 
торіей Наполеона  и былъ  его  горячимъ  поклонникомъ).  На  фонЪ  зеле- 
новато-синей темной  стЪны  выдЪляются  прекрасно  написанные  часы  въ 
футлярЪ  со  стекломъ,  часть  портрета  въ  рамЪ,  вЪтка  растенія,  спинки 
двухъ  стульевъ  съ  красной  обивкой  и красная  же  низкая  спинка  стула, 
на  которомъ  сидитъ  самъ  Ждановичъ.  Голова  съ  сЪдЪющими  волосами 
написана  превосходно,  всЪ  тона  даны  сразу,  хорошо  намЪченныя  очер- 
танія воздушныхъ  тЪней  даютъ  ясность  и силу  лЪпкЪ  (121/2X^7^  с.).  Порт- 
ретъ въ  высшей  степени  типиченъ  и въ  смыслЪ  внутренней  характе- 
ристики. Передъ  нами  типъ  чиновника,  исполнительнаго  и отчетливаго, 
но  живой  взоръ  стальныхъ  свЪтло-сЪрыхъ  глазъ  скрываетъ  что  то 
болЪе  широкое,  симпатичное  въ  душЪ,  наличность  духовныхъ  интересовъ, 
неподдѣльное  добродушіе  и общительность,  благодаря  которымъ  домъ 
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Федотова:  портретб  П.  В.  Ждапоегіча. 
(Совете.  Н.  П.  Вгрнерд). 


Ргвоіо/р-.  рогігаіі  ае  М-г  ]йапоѵіісЬ. 
(Арр.  а М-тг  Шегпег). 


Ждановичей  былъ  извЪстенъ  гостепріимствомъ  и всегда  привлекалъ  мо- 
лодежь. Не  такъ  чисты  тона  въ  портретЪ  Натальи  Петровны  Черны- 
шовой, свояченицы  П.  В.  Ждановича.  Старушка  одЪта  въ  темно- 
сЪромъ  платьЪ  сЬап^еапІ;,  скрытомъ  подъ  большой  зеленой  шалью  съ 
красною  узорною  каймой.  Техника  портрета  нЪсколько  замучена,  но 
всЪ  черты  лица  исполнены  необычайной  внутренней  жизненности 
(І2Ѵ2ХІ62/3  с.). 

Интересенъ  по  трудности  задачи  портретъ  дочери  П.  В.  Ждано- 
вича, Анны  Петровны,  22-хъ  лЪтъ,  въ  черномъ  траурномъ  платьЪ. 
Фигура  выдѣляется  на  зеленоватомъ  фонѣ  и освѣщена  нѣсколько  сзади 
и сбоку,  почти  все  лицо  въ  тѣни  — эффектъ  особенно  любимый  Брюл- 
ловымъ, вліянію  котораго,  хотя  и въ  очень  слабой  степени  порою  под- 
давался и Федотовъ.Чисто-ясивописная  задача, — передать  правдиво  и воз- 
душно затѣненное  лицо, — которую  худояшикъ  поставилъ  себѢ  въ  этомъ 
портретѣ  и достаточно  удачно  разрѣшилъ,  очевидно,  отвлекла  его  силы 
отъ  внутренней  характеристики  лица,  въ  данномъ  случаѣ  не  столь  опре- 
дѣленной, какъ]  въ  другихъ  портретахъ.  Но,  въ  общемъ,  лицу  все  же 
нельзя  отказать  въ  жизненности.  Замѣтно  упрощаетъ  теперь  Федотовъ 
обстановку:  нѣтъ  прежняго  обремененія  аксесуарами.  Бюваръ  для  бу- 
магъ, чернильный  приборъ,  свѣча  въ  хрустальномъ  подсвѣчникѣ,  — все 
это  исполнено  съ  большимъ  чувствомъ  мѣры  и находится  въ  правиль- 
номъ соотношеніи  съ  задачами  портрета  вообще.  Описанный  портретъ 
(І2Ѵ2  X с.)  дѣлаетъ  особенно  понятнымъ  выраженіе  автобіографіи 
Федотова:  «для  практики  онъ  переписалъ  этою  манерой  портреты 
почти  всѣхъ  своихъ  знакомыхъ».  Въ  данномъ  случаѣ  особенно  ясно 
выступаютъ  учебно-практическія  цѣли,  какими  задавался  художникъ. 

За  то  портретъ  другой  сестры  Ждановичъ,  Александры  Петровны, 
выдѣляется  по  тонкости  художественной  характеристики.  А.  П.  Жда- 
новичъ сидитъ  въ  красномъ  вольтеровскомъ  креслѣ.  Она  въ  черномъ 
шелковомъ  платьѣ  съ  розовымъ  бантомъ  у воротничка.  Лицо,  окайм- 
ленное темно-русыми  волосами,  исполнено  въ  нѣжныхъ  свѣтло-розовыхъ 
тонахъ  съ  воздушными  тѣнями.  Фонъ  зеленовато-синій  (\2^І2У^\7  с.). 
Особенно  хорошо  переданы  большіе  грустные  глаза  и слегка  болѣз- 
ненная складка  губъ.  Эту  элегичность  выраженія  Федотовъ  находилъ 
типичной  для  лица  А.  П.  Ждановичъ,  которая  была  вообще  склонна  къ 
грустнымъ  настроеніямъ,  особенно  послѣ  смерти  матери.  «Вы  какъ  будто 
спрашиваете,  нѣтъ  ли  о чемъ  погоревать»,  говаривалъ  онъ  ей.  Но 
самый  лучшій  во  всемъ  ряду  этихъ  портретовъ  Федотова  есть,  не- 
сомнѣнно, портретъ  самой  владѣлицы  ихъ,  младшей  сестры  Ждановичъ, 
Надежды  Петровны  (по  мужу  Вернеръ).  Онъ  полонъ  художественной 
простоты,  изящества  и свѣжей  прелести,  всегда  свойственной  юнымъ 
лицамъ.  Институтка-смолянка  въ  голубомъ  камлотовомъ  платьѣ,  въ  бѣ- 
ломъ фартукѣ  съ  лифомъ,  сидитъ  за  клавикордами.  Превосходно  сгармо- 
нированы  теплый  свѢтло-желтоватый  фонъ  стѣны,  смуглый  золотистый 
тонъ  лица  и шеи,  черный  тоже  теплый  цвѣтъ  волосъ  и темнокрасные 
тона  клавикордъ  и стула.  И по  золотистой  теплотѣ  тоновъ  и по  сво- 
бодѣ техники,  скромной,  но  изящной  и увѣренной,  и по  граціозности 
общаго  (за  исключеніемъ  локтя  правой  руки,  нарисованнаго  нѣсколько 
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деревянно)  это,  несомнЪнно,  одинъ  изъ  самыхъ  лучшихъ  портретовъ  Фе- 
дотова (19X24).  Портретъ  написанъ,  вЪроятно,  въ  самомъ  концЪ 
40-хъ  годовъ,  когда  Федотовъ  уже  обладалъ  извЪстнымъ  опытомъ  въ 
работъ  масляными  красками.  Какъ  разъ  въ  это  время  Федотовъ  соби- 
рался писать  картину  изъ  жизни  институтокъ;  можетъ  быть,  въ  связи 
съ  предполагаемой  картиной  и стоялъ  этотъ  этюдъ  смолянки.  По  край- 
ней мЪрЪ,  вслЪдъ  за  исполненіемъ  портрета  Федотовъ,  по  воспомина- 
ніямъ Н.  П.  Вернеръ,  сочинилъ  и читалъ  ей  свою  басню,  посвященную 
институткамъ.  А литературные  опыты  Федотова  подобнаго  рода,  какъ 
извЪстно,  почти  всегда  сопровождали  его  попытки  изобразить  анало- 
гичный сюжетъ  и на  полотнЪ.  (См.  «Московск.  Румянц.  Галер.»  стр.  57 — 
70).  Къ  этому  времени  (1849 — 50  г.)  долженъ  относиться  этотъ  пор- 
третъ и по  разсчетамъ  Н.  П.  Вернеръ  (годъ  ея  рожденія  1836-ой;  по 
портрету  ей  нельзя  дать  менЪе  14-ти  лЪтъ,  получается,  слЪдова- 
тельно  1850  г.,  какъ  время  написанія  портрета).  По  размЪрамъ  этотъ 
портретъ  отличается  отъ  портретовъ  остальныхъ  членовъ  семьи  Ждано- 
вичей,  написанныхъ  въ  1846  или  1847  годахъ.  Холстъ  натянутъ  на  под- 
рамокъ, между  тЪмъ  какъ  въ  остальныхъ  онъ  налЪпленъ  на  картонъ. 
ВсЪ  эти  указанія  въ  совокупности  заставляютъ  насъ  датировать  этотъ 
портретъ  иначе  чЪмъ  предыдущіе,  а именно  3 — 4 годами  позднЪе.  За  то, 
очевидно,  одновременно  съ  портретами  1846  года,  былъ  исполненъ  Фе- 
дотовымъ  прелестный  акварельный  портретъ  той  же  Надежды  Петровны 
Вернеръ.  Здѣсь  она  представлена  лЪтъ  И — 10,  съ  темными  пышно  за- 
витыми локонами,  въ  красномъ  яркомъ  платьЪ,  съ  платкомъ  въ  рукахъ 
Портретъ  исполненъ  въ  сильныхъ  золотистыхъ  тонахъ;  по  общему  ха- 
рактеру, по  широтѣ  мазковъ  и размѣрамъ  (22  с.  высоты)  онъ  стоитъ 
уже  ближе  къ  маслянымъ  портретамъ  Федотова,  чѣмъ  къ  миніатюр- 
нымъ акварелькамъ  его,  относящимся  къ  началу  40-хъ  годовъ.  Дѣт- 
скія черты  превосходно  нарисованнаго  лица  хранятъ  серьезность  вы- 
раженія, отчасти  вызванную,  вѣроятно,  напряженіемъ  позированія  и 
переоцѣнкой  важности  момента  со  стороны  натурщицы.  Въ  домѢ  Жда- 
новичей  написанъ  Федотовымъ  и портретъ  О.  И.  де-Монкаль,  двою- 
родной сестры  Н.  П.  Вернеръ  (собств.  О.  И.  Правольской,  урожд.  де- 
Монкаль,  р.  7 X Ѣ Д.).  Судя  по  фотографіи  (видѣть  оригиналъ  мы  не 
имѣли  случая),  этотъ  портретъ  исполненъ  также  около  1846  г.,  вмѣстѣ 
съ  остальными  портретами  Ждановичей.  Изящная  блондинка  съ  черными 
г.іазами  стоитъ,  точно  приготовившизь  къ  танцу.  Непринужденность  и 
обаяніе  чистой  нѣжной  юности  чувствуется  даже  за  условной  позой 
живо  воскрешающей  красоту  минувшихъ  годовъ.  Къ  числу  лучшихъ 
портретовъ  Федотова  принадлежитъ  и портретъ  его  однокашника  по 
корпусу  и бывшаго  товарища  по  полку  П.  С.  Ванновскаго,  впослѣдствіи 
военнаго  министра.  Портретъ,  принадлежавшій  самому  Ванновскому,  испол- 
ненъ Федотовымъ  въ  1849-омъ  году  и остался  неоконченнымъ,  такъ 
какъ  П.  С.  Ванновскій  въ  этомъ  году  отправился  въ  Венгерскій  походъ. 
Во  время  написанія  портрета  Ванновскій  былъ  въ  чинѣ  штабсъ-капи- 
тана. Онъ  изображенъ  въ  мундирѣ  Финляндскаго  полка,  съ  орденомъ 
Анны  3-й  степени;  руки,  которыя  художникъ  успѣлъ  только  намѣ- 
тить уголькомъ  и краской,  держатъ  каску  (16X22  с.).  Типичное,  смугло- 
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Федотова:  портрета  Н.  П.  Жданоѳича.  Рёсіоіо//:  рогігаіі  йе  М-те  уйапоѵіісН. 

(Собств.  Н.  П.  Вернера).  (Арр.  к М-те  Шегпег). 


ватое  лицо,  съ  энергичнымъ  выраженіемъ,  черные  волосы,  открытый 
лобъ,  исполненные  жизни  глаза  и сочныя  губы — все  это  прекрасно  пе- 
редалъ художникъ  своей  типичной,  осторожной,  но  вовсе  не  сухой 
техникой,  чуждой  всякаго  стремленія  къ  блеску,  полной  простоты  и 
особеннаго  уваженія  къ  правдЪ.  Эта  осторожная  детальность  техники 
Федотова,  несомненно,  объясняется  не  столько  робостью  любителя, 
сколько  его  прежними  навыками  въ  техникЪ  миніатюрной  акварели,  отъ 
которой  онъ  и перешелъ  къ  масляной  живописи. 

Оставляя  въ  сторонЪ  нЬсколько  портретовт>,  которые,  хотя  и при- 
писываются ихъ  владѣльцами  Федотову,  по  самой  манерой  исполненія 
и отсутствіемъ  подписи  на  лицевой  сторонЪ  вызываютъ  въ  насъ  сомнѣнія 
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въ  его  авторствъ,  мы  обращаемся  снова  къ  автобіографіи.  Переписавъ  для 
практики  портреты  масляными  красками  почти  всЪхъ  знакомыхъ,  Федотовъ 
«потомъ  принялся  за  несложныя  картинки»,  какъ  сказано  въ  автобіографіи. 
Къ  числу  этихъ  первыхъ  пробныхъ  картинокъ  масляными  краскавіи 
относится,  очевидно,  и «Прибытіе  дворцоваго  гренадера  въ  свою 
бывшую  роту  Финляндскаго  полка»,  которую  біографы  Федотова, 
невЪрно  понимая  свидѣтельство  Дружинина  (Совреліенникъ,  1853,  II),  оши- 
бочно считали  акварелью  и относили  къ  числу  самыхъ  первыхъ 
работъ  Федотова,  исполненныхъ  еще  въ  серединѣ  30-хъ  годовъ  (см.  А.  И. 
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Сомовъ  ((П.  А.  Ѳедотовъ»).  До  сихъ  поръ  она  считалась  въ  числЪ  ис- 
чезнувшихъ произведеній  Федотова,  но  стараніями  И.  С.  Остроухова 
это  отыскавшееся  наконецъ  вновь  произведеніе  Федотова  было  пріобрЪ- 
тено  недавно  для  Третьяковской  галереи.  Этотъ  маленькій  эскизъ 
(З8Ѵ2  X 251/2),  какъ  и называетъ  его  Дружининъ  въ  своей  статьЪ,  напи- 
санъ масляными  красками,  которыми  Федотовъ  началъ  работать,  по 
свидЪтельству  автобіографіи,  съ  середины  40-хъ  годовъ.  Сцена  пред- 
ставляетъ внутренность  одного  изъ  помѣщеній  казармъ  Финляндскаго 
полка.  Большой  залъ  далеко  уходитъ  въ  перспективу,  по  одной  стЪнѢ — 
окна,  напротивъ  вдоль  другой  стѣны  уставленъ  рядъ  солдатскихъ  коекъ, 
за  ними  у стѣны  тянутся  полки,  на  которыхъ  помѣщаются  ранцы  сол- 
датъ и стройный  рядъ  блестящихъ  касокъ.  Вдали,  у задней  стѣны,  слѣва 
виденъ  большой  кіотъ  съ  зажженной  лампадкой  и рядомъ  проходъ  въ 
другое  помѣщеніе  казармъ;  на  первомъ  планѣ,  справа,  въ  углу  картины 
входная  дверь  въ  казарму,  ведущая  изъ  сѢней.  Часть  сѢней  съ  окномъ, 
сквозь  стекло  которыхъ  смутно  рисуются  какія  то  фигуры,  видна  черезъ 
открытую  дверь.  Въ  казармѣ  начинается  утро  праздничнаго  дня.  Въ  углу, 
справа,около  входной  дверитолпится  оживленная  группа  точно  отштампован- 
ныхъ по  одинаковому  образцу  усатыхъ  гвардейцевъ.  Они  привѣтствуютъ 
своего  бывшаго  сослуживца  по  полку,  гренадера  дворцовой  роты,  явив- 
шагося навѢстить  прежнихъ  товарищей.  Мальчикъ-кантонистъ  ласково 
прижимается  къ  гренадеру,  полковой  шпицъ  также  спѣшитъ  засвидѣ- 
тельствовать свою  преданность  старому  другу.  Среди  привѢтствующихт, 
находится  и типичный  полковой  писарь;  у входной  двери,  въ  передней 
видны  двое  нищихъ  съ  протянутой  рукой,  которымъ  подаетъ  милостыню 
входящій  въ  казарму  балалаечникъ.  За  первопланной  группой,  на  крова- 
тяхъ, между  тѣмъ  идетъ  своеобразная  жизнь;  многіе  проснувшись  заня- 
лись дѣломъ,  оставаясь  еще  въ  нижнемъ  бѢльѢ:  одинъ  запалилъ  чубукъ; 
другой  съ  блестящей  лысиной  чиститъ  ружье;  третій,  вставши  во  весь 
могучій  ростъ  на  койкѣ,  потягивается  и зѣваетъ  на  всю  камеру  своей 
страшно  разинутою  пастью;  рядомъ,  на  полу,  разостлавъ  шинель,  солдатъ 
катаетъ  на  ней  бѣлье  валькомъ,  направо,  у окна  происходитъ  операція 
бритья,  сопровождаемая  крѣпкими  пожеланіями  со  стороны  потерпѣвшаго; 
тутъ  же  бывшій  сапожникъ  чинитъ  сапоги.  Дальше,  на  кроватяхъ,  въ 
дымчатомъ  отдаленіи  цвѣтными  пятнами  выдѣляются  бѣлыя  брюки  гвар- 
дейцевъ, сѣрые  зипуны,  синіе  и красные  платки  солдатской  родни,  явив- 
шейся въ  гости  въ  казармы  и чинно  возсѣдающей  на  койкахъ,  какъ  въ 
гостиной;  кой  гдѣ  идетъ  ужъ  угощеніе,  рі  вглядѣвшись  можно  какъ  въ 
туманѣ  различить  порой  не  одинъ  интересный  типъ  или  сцену.  Въ  зад- 
ней части  казармы  толпятся  разносчики  и покупатели;  старый  солдатъ 
говоритъ  что  то  молодому,  который,  держа  руки  по  швамъ,  стоитъ  пе- 
редъ начальствомъ;  стары іі  гренадеръ,  какъ  настоящій  балетмейстеръ, 
обучаетъ  неуклюжую  «деревенщину»  знаменитой  николаевской  шагистикѣ. 
Во  всемъ  эскизѣ  царитъ  дымчатый  кофейный  тонъ,  въ  которомъ  кое  гдѣ 
гармонично  пестрѣютъ  мягкія  красноватыя  и синеватыя  пятна  одеждъ. 

Въ  отношеніи  колорита  и техникрі,  еслрі  принять  во  вниманіе  эскиз- 
ный характеръ  картины,  это  одно  изъ  лучшихъ  произведеній  Федотова, 
написанныхъ  масляными  красками.  ІГервопланныя  фигуры  нарисованы 
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не  совсѣмъ  правильно  и слегка  напоминаютъ  автоматовъ,  но  фигуры  на 
второмъ  планѣ  и дальше — полны  жизни  и движенія.  Эта  жизнь  впрочемъ 
переполняетъ  всю  картину,  которая  даетъ  гораздо  больше,  чѣмъ  позво- 
ляетъ ожидать  ея  заглавіе.  Могъ  ли  кто  нибудь  изъ  иностранцевъ-иллю- 
страторовъ  русской  жизни  въ  первой  половинѣ  XIX  вѣка  или  даже 
самъ  А.  Орловскій  такъ  правдиво,  съ  такимъ  тонкимъ  юморомъ  и со- 
чувствіемъ, изобразить  жизнь  многоголоваго  героя — толпы  и превратить 
казенщину  казармъ  въ  настоящій  перлъ  искусства,  въ  какой  то  дымча- 
тый топазъ,  красой  котораго,  кажется,  залюбовался  бы  самъ  Рембрандтъ. 
Передъ  этимъ  высоко-художественнымъ  впечатлѣніемъ  толпы  почти  те- 
ряется значеніе  заглавной  сцены,  и по  самому  расположенію  композиціи 
она,  дѣйствительно^  не  выдѣляется  среди  другихъ  моментовъ  картины. 
Но  если  Федотовъ  имѣлъ  въ  виду  незамысловатое  содержаніе  этой  сцены, 
называя  свои  первые  опыты  «несложными  картинками»,  то  весь  харак- 
теръ композиціи,  переполненной  множествомъ  фигуръ  и сценъ,  совер- 
шенно не  оправдываетъ  этого  эпитета.  Эта  сложность  и кой  гдѣ  анек- 
дотическій каррикатурный  характеръ  эпизодовъ,  очевидно,  объясняются 
еще  вліяніемъ  Гогартовскихъ  композицій,  которымъ  подражалъ  Федотовъ 
въ  упомянутыхъ  выше  нравоучительныхъ  эскизахъ  сепіей,  исполнен- 
ныхъ, какъ  кажется,  въ  два  срока,  въ  1846  и въ  1848  г.  (см.  «Москов. 
Румянцев.  Галер.»  стр.  61,  примѢч.). 

Но  подобно  тому  какъ  упрощалась  постепенно  обстановочная  часть 
въ  портретахъ  Федотова,  становилась  проще  и концентрировалась  ком- 
позиція и въ  его  картинахъ,  и прояснявшееся  въ  немъ  чувство  худо- 
жественной мѣры  и правды  побѣждало  его  литературныя  стремленія  къ 
многорѣчивому  разсказу,  въ  своемъ  теченіи  не  знающему  никакихъ  гра- 
ницъ. Уяснить  этотъ  моментъ  въ  художественномъ  развитіи  Федотова 
помогутъ  намъ  отчасти  нѣсколько  его  набросковъ  изъ  числа  принадле- 
жащихъ г-жѣ  Н.  П.  Вернеръ  и приводимыхъ  нами  ниже. 

Какъ  извѣстно,  Федотовъ  часто  исполнялъ  свои  рисунки,  сидя  въ 
гостяхъ  у своихъ  друзей,  на  случайно  подвернувшемся  клочкѣ  бумаги. 
Многіе  изъ  нихъ  были  нарисованы  мѣломъ  на  ломберномъ  столѢ  и су»- 
ществовали  только  нѣсколько  мгновеній.  Большинство  встрѣчавшихся 
намъ  относятся  къ  періоду  47 — 51  года.  Въ  особенности  интересны 
рисунки,  исполненные  въ  семьѣ  Флутовъ  и Ждановичей  (эти  рисунки 
впервые  указалъ  В.  В.  Жерве, — см.  Историч.  ВѢстн.  1901  г.  мартъ 
и Военн.  Сборн.  1902  г.  И).  Это  большею  частью  изображенія  хо- 
зяевъ дома,  ихъ  гостей  и прислуги  или  бѣглые  наброски  новыхъ  ком- 
позицій и варіанты  уже  воплощенныхъ  образовъ,  оставшіеся  отъ  закон- 
ченнаго цѣлаго,  какъ  щебень  и щепа  отъ  возведеннаго  зданія.  Въ  ри- 
сункахъ 30-хъ  годовъ  еще  много  слабыхъ  сторонъ  и техническихъ  наивно- 
стей, но  чѣмъ  дальше,  тѢмъ  черты  становятся  увѣреннѣй.  Законченной 
опредѣленностью  отличаются  рисунки  47 — 48  годовъ,  хотя  въ  нихъ  со- 
всѣмъ нѣтъ  того,  что  называется  «манерой».  Они  скромны,  какъ 
добросовѣстный  этюдъ  ученика,  и тѢмъ  не  менѢе  прелестны  по  про- 
стотѣ и правдѣ.  Каждый  штрихъ  подкупаетъ  любовнымъ  отношеніемъ 
художника  къ  природѣ,  говоритъ  о его  страстномъ  стремленіи  научиться 
ея  правдѣ.  Мы  приведемъ  изъ  нихъ  наиболѣе  интересные. 
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Весьма  бли- 
зокъ по  стилю 
къ  рисункамъ 
(изъ  коллекцій 
С.  С.  Боткина  и 
А.  И.  Сомова), 
которые  Федо- 
товъ  готовилъ 
для  задуманнаго 
имъ  журнала, 
рисунокъ  къ 
«Евгенію  ОнЪ- 
гину»(собств.  гр. 

Д.  И.  Толсто- 
го, Петербургъ), 
изображающій 
Татьяну  Ла- 
рину и ея  няню, 
который  мы  безъ 
особыхъ  колеба- 
ній готовы  при- 
писать Федотову. 

Типъ  няни  жиз- 
ненный, правди- 
вый,  вполнЪ 
Ф е до  то  век  і й. 

Образъ  Татьяны 
носитъ  болЪе 
условный  харак- 
теръ: и шаблон- 
но - приторной 
миловидностью  и 
бойкою  манерой 
въ  изображеніи 
одежды  онъ  на- 
поминаетъ ге- 
роинь Гаварни, 

которому  отчасти  подра;калъ  Федотовъ  вт>  рисункахъ,  предназна- 
ченныхъ имъ  для  журнала.  Подъ  рисункомъ  подпись  рукой  Федотова: 
«Ахъ,  няня...  сдЪлай  одолженіе...))  и черпиломъ,  вѣроятно,  рукой  Коз- 
ловскаго, которому  принадлежали  многіе  рисунки  Федотова,  отмЪчены 
тема  рисунка  и имя  автора. 

Инымъ  стилемъ  отличаются  рисунки,  исполненные  Федотовымъ 
съ  натуры  въ  семьЪ  Флуговъ  (собств.  К.  К.  Флуга).  Они  заботливо  вы- 
черчены и болЪе  закончены  и стоятъ  по  стилю  ближе  къ  карандаш- 
нымъ портретамъ  Федотова,  изображающимъ  супруговъ  Шишмаревыхъ 
(въ  собр.  С.  С.  Боткина)  иля  его  же  н^епскому  портрету  карандашомъ 
(1846  г.)  изъ  собр.  И.  С.  Остроухова.  Таковы,  напр.,  рисунки,  изобра- 
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жающіе  Розалію  Карловну  Прейсъ,  урожденную  Флугъ,  Карла  Карловича 
Флуга  въ  разговоръ  съ  экономкой  т-те  НиЪп,  г-жу  Северину,  кузину 
Флуговъ.  Характеръ  бЪгло  зачерченныхъ  набросковъ  носятъ  большей 
частью  рисунки  Федотова,  принадлежащіе  г-жЪ  Вернеръ  (теперь  пере- 
данные въ  Финляндскій  полкъ),  но  есть  среди  нихъ  и нЪсколько  болЪе  закон- 
ченныхъ. Въ  особенности  интересенъ  очень  жизненный  и типичный  пор- 
третъ крЪпостнойЖдановичей,  няньки  Домны,  ма  лороссіянки  изъ  Чернигов- 
ской губерніи.  Рисунокъ  исполненъ  слегка  мажущимъ  штрихомъ,  а мЪстами 
растушкой,  на  довольно  грубой  бумагЪ,  что  и придаетъ  ему  на  первый 
взглядъ  нЪсколько  иной  характеръ,  отличный  отъ  рисунковъ  изъ  собранія 
К.  К.  Флуга,  но  болЪе  внимательный  анализъ  открываетъ  въ  немъ  зна- 
комые пріемы  обычной  техники  Федотова  въ  его  рисункахъ  съ  натуры. 

Изъ  бЪгло  исполненныхъ  набросковъ  Федотова  особый  интересъ 
представляютъ  тЪ,  которые  могутъ  освЪтить  нЪсколько  самый  процессъ 
его  творчества.  ИзвЪстно,  что  Федотовъ  въ  своемъ  творчествЪ  скіоненъ 
былъ  къ  смЪшенію  формъ  и средствъ  различныхъ  областей  искусства. 
ВначалЪ  образы  возникали  въ  немъ,  какъ  у всЪхъ  любителей,  независимо 
отъ  яснаго  сознанія  границъ  извЪстной  формы  искусства  и ни  одной 
изъ  нихъ  не  покрывались  вполнЪ.  Эта  склонность  мЪшать  литературу 
съ  живописью  и дополнять  одно  другимъ  уже  развилась  и сдЪлалась 
обычной  для  Федотова,  когда  онъ  приступилъ  къ  серьезнымъ  заня- 
тіямъ живописью,  и поэтому  оковы  строгой  эстетической  теоріи 
безсильны  были  ограничить  спутанность  и сложность  различныхъ 
элементовъ  въ  его  творчествЪ  и поработить  его  живой  индивидуальный 
даръ.  ЗдЪсь  кроется  причина  его  недостатковъ  какъ  художника,  но 
вмЪстЪ  съ  тЪмъ  и его  значенія  въ  исторіи  русскаго  искусства.  Эта 
особенность  его  творчества  поддерживалась  и вліяніемъ  общихъ  условій 
того  времени.  Кипящая  творческая  мысль,  возбужденная  литературными 
вліяніями  эпохи,  когда  все  сильнЪе  начинаетъ  развиваться  русское 
самосознаніе,  не  могла  довольствоваться  только  областью  и средствами 
живописи,  не  всегда  способными  отразить  дЪйствительность  широко  и 
всесторонне.  Не  въ  силахъ  выразить  всего  посредствомъ  чисто  живо- 
писныхъ образовъ,  Федотовъ,  какъ  и любимый  имъ  Гогартъ,  испе- 
щряетъ свои  произведенія  ярлыками,  надписями.  Живопись  переходитъ 
у него  въ  словесный  разсказъ,  и мысль  переливается  черезъ  край  не 
вмѣщающей  ея  картины.  Тогда  Ѳ едотовъ  берется  за  перо,  сочиняетъ 
басни  и стихи  въ  дополненіе  къ  картинЪ.  Написавт»  поэму  «Разсужденіе 
маіора»,  онъ  послЪднюю  главу  ея  дорисовываетъ  кистью  въ  своей 
извѣстной  картинЪ  «Женитьба  Маіора».  Но  картина  все  таки  безси.іьна 
передать  всЪ  цѣнныя  для  автора  подробности  этого  момента,  и Федотовъ 
снова  дополняетъ  живопись  стихами,  которые  онъ  тономъ  балагура- 
раешника  причитаетъ  передъ  пуб.іикой,  столпившейся  около  его  картинъ 
на  выставкѣ.  Казалось  бы,  заманчивая  тема  исчерпана.  Но  судьба  маіора 
продолжаетъ  занимать  художника,  и онъ,  сидя  у Ждановичей,  на- 
брасываетъ бѣгло  на  клочкѣ  бумаги  родственный  визитъ  новобрач- 
ныхъ къ  старикамъ  Кульковымъ,  заключающимъ  въ  свои  объятія 
маіора  и его  супругу.  Тутъ  же  молодецъ  изъ  лавки,  держащій  на 
рукахъ  шубы  новобрачныхъ;  на  другомъ  рисункѣ  тотъ  же  молодецъ 
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Федотово',  портрете  г-жи  Севериной. 
(Собсгпв.  К.  К.  Флуіа). 


Рёйоіорр.  рогіѵаіі  йе  М-те  8ёѵёі'іпе. 
(Арр.  к М-г  С.  Ріиі). 


Рс<^оіо^^\  фогігагі  сіе  М-тс  Ргеізі. 
(Арф.  и М-г  С.  РПіё). 


Федотов^',  портрета  Р.  К.  Прейсб. 
(Совете.  К.  К.  Флуія). 


'/7  і <г  ^ ‘'с^^'-г^^/'.г , 


Федотов^'.  ,, Татьяна  Ларина^'. 
(Из5  собранія  ір.  Д.  И.  Толстого). 


Рёбоіор/.  ,,Таііана  Іагіпе*^. 
(СоПесНоп  би  сотіе  В.  ТоШоі). 


Федотова:  рисунока.  Шоіо/Р:  аехзіп.  (СоПссНоп  йе  М-г 

(Собрате  и.  С.  Остроумова  ва  Москвѣ).  ОзігооикНо//  а Мозсои). 

цЪлуется  по  родственному  съ  молодой.  Это  превращеніе  картины  въ 
сложное  повѣствованіе,  это  изобиліе  перегоняющихъ  другъ  друга  мыслей, 
часто  въ  ущербъ  внутренней  художественной  правдѣ,  есть,  конечно, 
недостатокъ  въ  творчествѣ  Федотова,  но  его  стремленіе  внести  въ 
жанръ  мысль  и чувство,  сдѣлать  образъ  человѣка  яркой  живописной 
фразой,  средствомъ  выраженія  идей,  даетъ  историческое  оправданіе 
этимъ  увлеченіямъ  его  творческой  мысли.  Но  нѣтъ  сомнѣнія,  что, 
еслибы  Федотовъ  прожилъ  дольше,  въ  творчествѣ  его  появился  бы 
новый  поворотъ,  который  мы  теперь  можемъ  только  предугадывать  по 
нѣкоторымъ  даннымъ.  Эту  перемѣну,  выяснявшуюся  постепенно  въ 
стилѣ  Федотова,  подтверждаютъ  не  только  извѣстныя  его  картины 
«Завтракъ  аристократа»,  «Вдовушка»  и его  послѣднее  произведеніе,  эскизъ 
«Офицерская  жизнь  въ  деревнѣ»  (собств.  И.  С.  Остроухова),  но  и другой 
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мало  извЪстный  его  эскизъ  масляными  красками  «Крестины»  (собств. 
П.  Г.  Мякинина.  Петербургъ),  относящійся  вѣроятно  такя{екъ1851  году 
и опубликованный  нами  въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ  Россіи» 
(Годъ  1904  б,  7,  8).  Интересно  для  выясненія  развитія  творчества 
Федотова  установить  отношеніе  этого  эскиза  изъ  собранія  II.  Г.  Мякинина 
къ  исчезнувшему  эскизу  сепіей  на  ту  же  тему,  о которомт>  говорили  мы 
въ  началѣ  статьи,  и одному  наброску  Федотова  изъ  числа  его  рисун- 
ковъ, принадлежавшихъ  II.  II.  Вернеръ.  Этотъ  набросокъ  (переданъ  В7> 
Финляндскій  полкъ),  исполненъ  на  ту  же  тему,  но  отличается  отъ  опи- 
саннаго выше  эскиза  сепіей,  если  согласиться,  что  мы  правильно  уста- 
новили частности  и центральный  интересъ  послѣдняго  (по  описаніямъ 
Федотова  и Толбина).  Въ  карандашномъ  наброскѣ  «Крестинъ»  комната 
уже  не  дѣлится  на  двѣ  половины,  какъ  въ  эскизѣ  сепіей,  и вмѣсто 
ссоры  четырехъ  дѣтей  намѣчена  совсѣмъ  другая  сцена:  мальчикъ  и 
дѣвочка  бросаются  навстрѣчу  къ  входящей  въ  комнату  женщинѣ,  несущей 
что  то  въ  рукахъ.  Просвирня  и дьячекъ  стали  первопланнымп  фигурами 
въ  наброскѣ;  они  не  «являются  съ  купелью»,  какъ  въ  Московскомъ 
эскизѣ,  а уже  хлопочутъ  надъ  ней  около  стола;  всѢ  другія  фигуры 
уступаютъ  имъ  въ  размѣрахъ  и видны  въ  отдаленіи.  Но  не  только  съ 
внѣшней  стороны,  а также  и по  внутреннему  смыслу  просвирня  и 
дьячекъ  должны  были  занять  первое  мѣсто  въ  новой  редакціи  стараго 
сюжета,  бѣгло  намѣченной  въ  этомъ  наброскѣ.  Въ  коренномъ  измѣ- 
неніи мотива  не  трудно  убѣдиться,  сравнивъ  этотъ  набросокъ  съ  эски- 
зомъ масляными  красками  изъ  собранія  П.  Г.  Мякинина.  Дѣйствительно, 
композиція  карандашнаго  наброска  почти  совпадаетъ  съ  композиціей 
этого  эскиза  и мотивъ  обоихъ,  такимъ  образомъ,  совершенно  отличается 
отъ  Московскаго  эскиза  сепіей  на  ту  же  тему.  Но  въ  наброскѣ  есть  еще 
одна  черта,  общая  съ  первымъ  эскизомъ  сепіей,  бывшимъ  на  Москов- 
ской выставкѣ,  и опущенная  въ  эскизѣ  масляными  красками, — это  фи- 
гура стоящей  на  колѣняхъ  женщины,  нагнувшейся,  чтобы  растопить 
печь.  Такое  отношеніе  наброска  къ  эскизамъ  даетъ  отчасти  право  раз- 
мѣстить, въ  смыслѣ  послѣдовательнаго  развитія  композиціи,  эти  три 
произведенія  Федотова  слѣдующимъ  образомъ:  исчезнувшій  эскизъ 
сепіей  съ  Московской  выставки,  набросокъ  карандашомъ  у г-жи  Вернеръ, 
эскизъ  масляными  красками  П.  Г.  Мякинина.  Этотъ  послѣдній  варіантъ 
«Крестинъ»,  повидимому,  не  былъ  предназначенъ  для  публики.  Очень 
небольшихъ  размѣровъ  (241/8 выраженъ  лишь  въ  главныхъ 
чертахъ.  Его  цѣль — опредѣлить  только  характеръ  типовъ,  расположеніе 
цвѣтныхъ  пятенъ,  фигуръ  и обстановки  въ  будущей  картинѣ.  Сцена 
крестинъ  представлена  въ  эскизѣ  Мякинина  слѣдующимъ  образомъ. 
Въ  убогой  комнатѣ  — жилищѣ  бѣднаго  чиновника  — происходятъ  при- 
готовленія къ  крестинамъ.  Старикъ  дьячекъ  ставитъ  на  покрытый 
бѣлою  салфеткой  столикъ  блестящую  оловянную  купель.  Рядомъ  съ 
дьячкомъ  хлопочетъ  у столика  старушка  просвирня,  въ  одной  рукѣ  она 
держитъ  пачку  восковыхъ  свѣчей,  въ  другой  деревянную  чашечку  съ 
ладаномъ  для  раскуриванія  кадила,  висящаго  на  ея  рукѣ.  Подъ  мышкой 
у нея  что  то  вродѣ  свернутаго  куска  холста.  Но  вниманіе  дьячка  и 
просвирни  отвлечено  въ  данную  минуту  всецѣло  въ  сторону.  Оба  пло- 
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Федотова:  Крестины  (эскиза).  Ресіоіо//:  Іе  Ъаріёте  (ездиізэе). 

(Иза  собранія  II.  Г.  Мякинина).  (СоПесііои  Р.  Р.  Міак'піне). 


тоядно,  съ  какимъ  то  умиленіемъ,  смотрятъ  на  дверь,  въ  которой  появи- 
лась кухарка,  держа  въ  одной  рукЪ  тарелку  съ  сЪроватой  горкой 
какого  то  яства,  а въ  другой  половину  каравая.  Она  старается  спасти 
заманчивый  кусокъ  отъ  осаждающихъ  ее  мальчика  и дЪвочки.  Въ  углу 
комнаты  близъ  двери  виденъ  темный  шкафъ,  а на  первомъ  планЪ  стулъ, 
съ  котораго  виситъ  углами  развернутый  платокъ;  въ  платкЪ — риза  для 
священника.  Въ  правой  сторонЪ  картины,  на  кровати  подъ  ситцевымъ 
пологомъ,  сидитъ  сама  родильница  съ  изможденнымъ  желтымъ  лицомъ. 
Одной  рукою  подъ  платкомъ  она  держитъ  у полуобнаженной  груди 
новорожденнаго,  другую  съ  упрекомъ  протягиваетъ  въ  сторону  мужа. 
Подгулявшій  чиновникъ  въ  сЪромъ  плащЪ,  въ  вицмундирЪ,  въ  поношен- 
номъ цилиндрЪ  на  бекрень,  уже  утратилъ  увЪренность  въ  движеніяхъ, 
стараясь  выполнить  передъ  супругой  замысловатое  антраша,  онъ  съ 
торжествомъ  потрясаетъ  бутылками  шипучаго  въ  высоко  поднятыхъ 
рукахъ.  Около  кровати  стоитъ  столикъ  и стулъ,  па  немъ  поставлено 
корытце,  а на  спинкЪ  стула  виситъ  полотенце.  На  первомъ  планЪ  видна 
желѣзная  печь,  отгороженная  отъ  кровати  предохраняющимъ  желѣзнымъ 
листомъ;  въ  печкѢ  виденъ  среди  отблеска  пламени  черный  чугунчикъ,  а 
бѣлый  чайникъ  разогрѣвается  сверху  на  канфоркѢ.  Узкая  полоска  холста 
справа  отъ  печной  трубы  осталась  недописанной.  ІІервопланныя  фигуры 
написаны  сильнѣй,  остальные  въ  полутонѣ.  Вникая  въ  композицію  этого 
эскиза,  мы  видимъ,  что  число  фигуръ  въ  немъ  меньше  не  только, 
чѣмъ  въ  эскизѣ  сепіей  на  выставкѣ  1850  года,  но  и въ  наброскѣ,  при- 
надлежавшемъ Н.  П.  Вернеръ.  И не  только  уменьшилось  число  фигуръ, 
но  все  изображеніе  стало  проще,  интересъ  внутренно  сосредоточился  на 
одной  главной  группѣ,  для  которой  остальныя  группы  и детали  служатъ 
какъ  бы  дополняющимъ  и объяснительнымъ  фономъ.  Такимъ  образомъ, 
эскизъ  выигралъ  въ  цѣльности  впечатлѣнія,  правдѣ  и художественности, 
утративъ  въ  то  же  время  черты  искусственной,  ходячей  назидательности 
(дѣти,  дерущіяся  изъ-за  хлѣба,  разломанная  мебель  для  растопки  печи) 
и множество  пояснительныхъ  деталей,  которыми  Федотовъ  подъ  влія- 
ніемъ Гогарта  переполнилъ  первые  свои  эскизы  сепіей,  бывшіе  на  вы- 
ставкѣ 1850  года.  Вмѣсто  характерной  для  нихъ  загроможденности  и 
назидательности  получилась  простая,  жизненная  и наивная  сцена,  съ 
идиллическимъ  оттѣнкомъ,  благодаря  участію  дѣтей,  приступающихъ  къ 
ворчуньѢ-кухаркѢ.  Даже  опьянѣвшій  чиновникъ  въ  контрастѣ  съ  раздра- 
женіемъ своей  супруги  вызываетъ  скорѣе  улыбку  юмора,  чѣмъ  осу- 
жденіе. Участіе  каждаго  въ  приготовленіяхъ  къ  крестинамъ  выражено 
въ  формѣ,  которая  наиболѣе  для  него  типична. 

Такимъ  образомъ,  изъ  сопоставленія  указанныхъ  трехъ  произве- 
деній Федотова  на  тему  «Крестины»  возможенъ  слѣдующій  выводъ.  Тема 
«Крестинъ»,  вѣроятно,  особенно  нравилась  Федотову,  онъ  не  разъ  воз- 
вращался къ  ней,  измѣнялъ  подробности  и даже  основной  мотивъ.  Пер- 
вый довольно  законченный  эскизъ  «Крестинъ»,  сепіей,  съ  композиціей 
въ  духѣ  Гогарта,  бывшій  на  Московской  выставкѣ  1850  г.,  не  дошелъ 
до  насъ.  Собираясь,  очевидно,  написать  на  эту  тему  картину,  онъ  дѣ- 
лалъ бѣглые  наброски  этой  композиціи  вродѣ  сохранившагося  у г-жи  Вер- 
неръ, и исполнилъ  въ  1851  году  предварительно  новый  маленькій  эскизъ 


567 


Федотовдх  Авторе  экспромпта 
„Ксантиппа^*. 

(Собраніе  Л.  С.  Остроухова  вг  Москвѣ). 


РёЛоіорр:  Сагісаіиге. 

(СоИесііоп  йе  М-г  Озігооиккор/  а Мозсои). 


КЪ  ней  масляными  красками.  Изъ  послЪдняго  видно,  что  ему  хотѣлось 
выразить  въ  этой  картинѣ  черты  глубокаго,  наивнаго  комизма  на  сѣ- 
ромъ и почти  трагичномъ  жизненномъ  фонѣ.  Безъ  сомнѣнія,  новая  кар- 
тина была  бы  однимъ  изъ  лучшихъ  произведеній  Федотова,  началомъ 
художественно  зрѣлаго  періода  въ  развитіи  его  таланта.  Но  смерть  на 
этотъ  разъ  явилась  по  истинѣ  безжалостнымъ  врагомъ  силы  творческой, 
созидающей.  Этотъ  переходъ  къ  большей  простотѣ  и правдѣ,  еще  ярче 
выступающій  въ  эскизѣ  «Офицерская  жизнь  въ  деревнѣ»  (собств.  И.  С. 
Остроухова),  относящемся  также  къ  послѣднимъ  моментамъ  сознатель- 
ной жизни  художника,  и все  растущее  чувство  художественной  мѣры  по- 
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называютъ  намъ,  что  творческія  силы  Федотова  начинаютъ  крѣпнуть  и 
близиться  къ  расцвѣту  какъ  разъ  незадолго  до  смерти.  Сатирикъ-мора- 
листъ, онъ  незамѣтно  для  себя  превращался  постепенно  въ  настоящаго 
художника,  наблюдателя  жизни  и ея  поэта. 

На  границѣ  между  этими  двумя  періодами,  чистой  художественности 
и тенденціозно-сатирическаго  творчества  подъ  вліяніемъ  Гогарта,  можно, 
думается  намъ,  поставить  интересную  большую  акварель-каррикатуру  Фе- 
дотова: авторъ  экспромпта  ((Ксантиппа...))  изъ  собр.  И.  С.  Остроухова. 
Каррикатура,  очевидно,  имѣетъ  въ  виду  одного  изъ  товарищей  Федотова, 
питающаго  слабость  къ  музамъ  и страдающаго  отъ  гоненій  современ- 
ной Ксантиппы,  какъ  можно  заключить  изъ  надписей,  которыми  обильно 
испещренъ  рисунокъ.  Общій  ея  характеръ  грубоватъ  и съ  внутренней 
стороны  нехудожественъ,  но  бойко  и широко  написанный  пейзажъ,  уди- 
вительно правдиво  схваченный  тонъ  вечерняго  неба  и окружающей  тьмы 
въ  ея  борьбѣ  съ  свѣтомъ  отъ  пламени  свѣчи  на  террасѣ  и фигурахъ, 
уже  предвѣщаютъ  будущаго  автора  ((Офицерской  жизни  въ  деревнѣ)). 
На  этомъ  основаніи  мы  склонны  относить  эту  каррикатуру  скорѣй  къ 
концу  40-хъ  годовъ,  чѣмъ  къ  ихъ  началу,  когда  Федотовъ  еще  состоялъ 
на  военной  службѣ. 

Весь  разсмотрѣнный  нами  рядъ  произведеній  Федотова,  выясняя 
отдѣльные  моменты  въ  развитіи  его  творчества  и связь  его  съ  искус- 
ствомъ ХУ1ІІ  и первой  половины  XIX  в.в.,  позволяетъ  намъ  теперь 
еще  разъ  резюмировать  значеніе  его  дѣятельности.  Федотова  нельзя  счи- 
тать главой  и основателемъ  того  реальнаго  направленія  русской  жи- 
вописи, которое  такъ  пышно  расцвѣло  въ  творчествѣ  передвижниковъ, 
но  онъ  выработалъ  для  него  почти  всѢ  необходимыя  средства  и подго- 
товилъ самую  возможность  его  появленія,  первый  водрузивъ  побѣдо- 
носное знамя  на  томъ  трудно  досягаемомъ  уступѣ,  съ  котораго  уже 
открывалась  для  русскаго  искусства  большая  торная  дорога.  Такимъ  обра- 
зомъ, онъ  не  былъ  и случайнымъ  предшественникомъ  реализма,  внут- 
ренне не  связаннымъ  съ  его  возникновеніемъ  и развитіемъ,  но  явился 
вполнѣ  необходимымъ,  органическимъ  звеномъ  во  всей  цѣпи  развитія. 
Онъ  умеръ  почти  въ  преддверіи  эпохи  реформъ;  какъ  видно  изъ  его 
литературныхъ  опытовъ,  онъ  предчувствовалъ  ея  близость  и питалъ  тѢ 
пожеланія,  которыя  нашли  себѢ  въ  ней  осуществленіе.  Демократъ  по 
рожденію  и духу,  онъ  удачно  завершилъ  демократизацію  русскаго  худо- 
жественнаго стиля  первой  половины  XIX  вѣка  и вступилъ  уже  въ 
преддверіе  новыхъ  фазисовъ  русскаго  реализма,  развивавшихся  во  второй 
половинѣ  вѣка.  Многіе  русскіе  художники,  и особенно  А.  Орловскій  и 
венеціановцы,  подходили  близко  къ  той  предѣльной  грани,  за  которой 
начинается  появленіе  истинно  національнаго  и художественнаго  реализма 
въ  русскомъ  искусствѣ,  одинъ  Федотовъ  сумѣлъ  переступить  ее.  Соеди- 
нивъ въ  своемъ  творчествѣ  лучшія  преданія  XVIII  вѣка:  изящество  ми- 
ніатюрной техники,  полный  вкуса  колоритъ  и нравоучительныя  мысли, — 
со  всѣми  элементами,  разрозненно  возникшими  въ  первой  половинѣ 
XIX  вѣка  въ  различныхъ  опытахъ  русскаго  жанра,  Федотовъ  создалъ 
изъ  всѣхъ  усвоенныхъ  и привнесенныхъ  имъ  началъ  цѣльныя  внутренне 
художественныя,  всѢмъ  родныя  и одушевленныя  идейнымъ  содержаніемъ 
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формы.  Завершая  своимъ  творчествомъ  старыя  напластованія,  онъ  тЪмъ 
самымъ  создалъ  почву,  которая  была  необходима  для  образованія  новаго 
слоя.  Въ  этихъ  образахъ  простыхъ,  реальныхъ  и типичныхъ  и преобра- 
зующихъ въ  истинно  художественный  и національный  организмъ  раз- 
сѣянные элементы  стараго  развитія,  и заключалось  то  новое,  что  было 
внесено  въ  русское  искусство  Федотовымт».  Бремена  могли  мѣняться,  а 
съ  ними  и идеи,  и,  вмѣстѣ  съ  измѣненіемъ  послѣднихъ,  измѣнялся  ха- 
рактеръ формъ,  освѣщенія,  окраски  и сюжетовъ,  и безгранично  раздви- 
гались рамки  художественныхъ  отраженій  русской  яшзни,  но  стремленіе 
къ  правдѣ  и народности  содержательно-реальныхъ  образовъ,  впервые 
уясненныхъ  Федотовымь  и очищенныхъ  отъ  всего  условнаго,  ложнаго, 
не  привившагося  къ  русской  жизни,  надолго  воцарилось  въ  русскомъ 
искусствѣ,  какъ  завѣтъ  Федотова  потомкамъ,  такъ  ярко  выраженный  имъ 
въ  его  всѣмъ  извѣстныхъ  «Свѣжемъ  Кавалерѣ»,  «Сватовствѣ  Маіора»  и 
въ  его  послѣднихъ  эскизахъ:  «Крестины»  и «Офицерская  жизнь 
въ  деревнѣ». 

Н.  Романовъ. 
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«КОНЦЕРТЪ))  ДЖОРДЖОНЕ  ВЪ  ПАЛАЦЦО  ПИТТИ 

(«Ье  СопсегЬ)  (іе  Оіог^іопе  аи  Раіаіз  РіШ, — раг  Оеог^  Огопаи). 

Впродолженіе  двухъ  съ  половиной  вЪковъ,  съ  тЪхъ  поръ,  какъ 
венеціанскіе  эстеты  Ридольфи  и Боскини  съ  восторгомъ  отзывались  о 
картинЪ  въ  домЪ  Паоло  дель  Сера  въ  Венеціи, — «Концертъ))  въ  палаццо 
Питти  считался  безспорно  твореніемъ  Джорджоне.  Онъ  былъ  украшеніемъ 
извѣстной  галереи,  пріобрѣтенной  кардиналомъ  Леопольдо  де  Медичи 
около  1654  года.  Дель  Сера  былъ  приблизительно  тѢмъ,  что  мы  нынѣ 
называемъ  тагсііагкі  атаіеііг.  Онъ  состоялъ  въ  постоянной  перепискѣ 
съ  кардиналомъ  по  вопросамъ  искусства  и считался  тонкимъ  знато- 
комъ его. 

Присоединенныя  къ  цѣнной  галереѣ  кардинала  Леопольдо,  — кар- 
тины венеціанскихъ  мастеровъ  вошли  въ  общую  сокровищницу  фамиліи 
Медичи.  Въ  прекрасномъ  пергаментѣ  1675  года  флорентійскаго  архива, 
содержащемъ  инвентарь  оставшагося  послѣ  кардинала  имущества,  «Кон- 
цертъ)) описанъ  подъ  № 53. 

Картина  эта  уже  въ  то  время,  въ  семнадцатомъ  столѣтіи,  пользо- 
валась, очевидно,  значительной  извѣстностью.  Не  говоря  о маленькомъ 
повтореніи  въ  Туринѣ,  въ  галереѣ  герцога  Савойскаго  (инвентарь 
1631  года), — можно,  пожалуй,  даже  принадлежавшую  Ришелье  «Музыку)) 
Тиціана,  на  которой  я узналъ  Лютера,  Кальвина  и приверженцевъ  ихъ, 
назвать  репликой  картины  въ  Питти,  такъ  какъ  тотъ  же  анекдотч»,  ко- 
мичное толкованіе  обоихъ  монаховъ  какъ  героевъ  реформаціи,  имѣетъ 
мѣсто  и по  отношенію  къ  этой  картинѣ,  причемт»  въ  данномъ  случаѣ 
легенда  дая;е  нѣсколько  расширена,  так7>  какъ  въ  третьей  фигурѣ  ви- 
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дятъ  жену  Лютера,  Катерину  Бора.  Впрочемъ,  и инвентарь  галереи 
кардинала  Леопольде  считаетъ  эту  фигуру  женскою. 

Недавно,  во  время  реставраціи  картины,  яснЪе  обнаружилось  то, 
что  уже  раньше  не  ускользнуло  отъ  взора  знатоковъ  (Сго\ѵе  и.  Саѵаісазеііе, 
нЪм.  изд.,  т.  У*І,  стр.  184,  прим.  30):  — картина  стоитъ  передъ  нами 
не  въ  ея  первоначальномъ  видЪ,  а значительно  увеличенная  размЪромъ 
благодаря  приставкЪ  наверху  широкаго  куска  холста.  Эта  приставка  и 
теперь  тЪмъ  яснТэе,  что  фонъ  картины  сталъ  значительно  свЪтлЪе. 

Подобнаго  рода  измЪненія  производили  въ  былое  время  надъ  кар- 
тинами, нисколько  не  смущаясь;  тогда  не  столь  цЪнили  произведеніе 
искусства  какъ  таковое,  а часто  только  по  его  декоративному  значенію. 
Въ  соотвЪтствіи  съ  этимъ  находится  и примЪнявшаяся  въ  то  время 
реставрація  античныхъ  скульптуръ.  Причиной  такого  произвола  является 
стремленіе  къ  полученію  репйапіз  съ  цЪлью  симметричнаго  расположе- 
нія ихъ  на  стЪнЪ.  Для  достиженія  этой  цЪли  не  боялись  прибЪгать  къ 
насильственнымъ  средствамъ,  такъ  что  фактически  число  искаженныхъ 
такимъ  путемъ  картинъ  гораздо  больше,  чЪмъ  обыкновенно  полагаютъ. 
Не  только  не  колебались  приставлять  къ  картинамъ  новые  куски  или 
даже  обрЪзывать  ихъ  по  угламъ, — не  отступали  даже  передъ  превра- 
щеніемъ картины  изъ  квадратной  въ  круглую.  Картины  на  алтаряхъ, 
заканчивающіяся  наверху  полукругомъ,  просто  сокращали  на  высту- 
пающій кусокъ,  только  для  того,  чтобы  получить  обычную  четы- 
рехугольную форму.  Такъ,  напр.,  картина  Тиціана  въ  алтарЪ  Санъ 
Николо,  нынЪ  въ  Ватиканъ,  потеряла  голубя,  оіъ  котораго  внизъ  рас- 
пространяются лучи, — а СВ.  Агаѳья  Тьеполо  въ  Берлинской  галереЪ — 
ангеловъ,  на  которыхъ  обращается  взоръ  святой,  и наличность  которыхъ 
удостовЪряется  гравюрою.  Если  внимательнымъ  взоромъ  обозрЪвать  съ 
этой  цЪлью  старыя  галереи,  не  трудно  найти  такія  насильственно  по- 
лученные реп(іапІ8. 

Полоса,  приставленная  къ  «Концерту»  въ  палаццо  Питти,  прохо- 
дитъ нѣсколько  выше  головъ  трехъ  его  фигуръ.  По  эту  сторону  шва 
находится  только  маленькая  часть  бѣлаго  султана  лЪвой  фигуры.  ДалЪе 
мы  замѣчаемъ,  что  выше  идетъ  кусокъ,  гдЪ  краска  обнаруживаетъ  свое- 
образныя шероховатости.  Это  очевидно  кусокъ  полотна,  первоначально 
загнутый  за  остовъ  картины  и натянутый  при  ея  увеличеніи.  Вслѣдствіе 
этого  значительно  увеличился  султанъ  на  беретѣ  юноши,  представляющій 
собою  непріятное  бѣлое  пятно  въ  лѣвомъ  углу.'  Спрашивается,  старинно 
ли  вообще  это  украшеніе?  Ридольфи  въ  1648  году  уже  видѣлъ  его  на 
этой  картинѣ.  Но  все  же  тяжелое  украшеніе  изъ  распущенныхъ  перьевъ 
какъ  то  не  вяжется  съ  общимъ  характеромъ  берета,  съ  черной,  плотно 
прилегающей  къ  головѣ  шапочкой.  И въ  техническомъ  отношеніи  сул- 
танъ, насколько  мнѣ  кажется,  написанъ  грубѣе  всей  остальной  картины. 

Если  согласиться  съ  наличностью  измѣненій,  безспорно  произве- 
денныхъ надъ  картиной,  то  открывается  возможность  пойти  дальше  и 
вообще  усомниться  въ  подлинности  фигуры  юноши,  а такое  мнѣніе 
дѣйствительно  было  высказано.  Вѣдь  она  въ  идейномъ  отношеніи  совер- 
шенно излишня:  она  вовсе  не  стоитъ  въ  связи  съ  обѣими  другими 
фигурами.  Ихъ  музыка  сливаетъ  въ  одно  законченное  цѣлое,  а юноша 
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Тищани'.  Мужской  портретъ. 
(Лувръ). 


ТШеп\  Рогігаіі  йЧютте. 
(Мивее  йи  Роиѵге). 


СТОИТЪ  безучастно.  СлЪдовательно,  фигура  его  помЪщена  только  для 
заполненія.  Не  приходится  поэтому  удивляться,  что  раздались  голоса, 
ставящіе  подъ  сомнѣніе  первоначальную  наличность  этой  фигуры  на 
картинѣ. 

Но  противъ  этого  есть  весьма  вѣскій  доводъ:  какъ  по  формѣ, 
такъ  и по  техникѣ  голова  этой  фигуры — самое  старинное  во  всей  ком- 
позиціи картины.  Въ  связи  ст»  этимъ  возникаетъ  вопросъ  объ  авторствѣ: 
Джорджоне  или  Тиціанъ? 

Цѣлые  два  съ  половиной  вѣка  «Концертомъ»  восторгались,  какъ 
величайніимті  произведеніемъ  Длшрджоне.  Затѣмъ  Морелли  первый  нрипи- 


Джорджоне-.  Концерта,  Деталь. 
(Галерея  Пнтти  во  Флоренціи). 


Оіот^іопе:  Ге  сопсегі.(ВёіаіІ). 
{РаШз  РіШ—РІогепсе). 


салъ  его  Тиціану.  Это  заслуживаетъ  нашего  особеннаго  вниманія  не 
только  потому,  что  Морелли  является  авторитетомъ  вообще,  но  главнымъ 
образомъ  вслѣдствіе  того,  что  онъ  проникалъ  въ  сущность  пріемовъ 
именно  Джорджоне  глубже  чѣмъ  кто  либо  другой,  исключая  Саѵаі- 
сазеііе. 

Если  многіе  новѣйшіе  знатоки  венеціанской  школы  присоединились 
къ  Морелли,  то  это  отнюдь  не  было  просто  слѣпымъ  повиновеніемъ 
учительской  указкѣ.  Самостоятельное  изслѣдованіе  и все  снова  повторяе- 


Джорджоне'.  Концертё.  Оіог§гопе:  ^с  сопсегі. 

(Галерея  Питти  во  Флоренціи).  (Раіаіз  Ріііг—ЪІогенсе). 


мая  провЪрка  первоначальныхъ  наблюденій  подтверждали  этотъ  выводъ, 
хотя,  пожалуй,  въ  него  могла  вкрасться  маленькая  неточность. 

Слава  картины  зиждется  на  глубокомъ  духовномъ  выраженіи  го- 
ловы молодого  монаха,  изученіе  которой  именно  и привело  къ  тому,  что 
отказались  отъ  Джорджоне  въ  пользу  Тиціана.  ОпредЪленіе  Морелли 
исходило  изъ  этого,  да  и всЪ  его  послЪдователи  имЪли  въ  виду  одну 
эту  голову. 

ДЪйствительно,  стилистическія  аналогіи  этой  головы  не  имѣются 
среди  дошедшихъ  до  насъ  картинъ  болЪе  старыхъ  мастеровъ,  но  за  то 
встрѣчаются  у Тиціана.  Морелли  указалъ  на  портретъ  юноши  въ  ЛуврѢ, 
такъ  называемый  «ЪЪотше  аи  ^апЬ).  Еще  болѢе  поражаетъ  сходство 
съ  находящимся  тамъ  же  портретомъ  молодого  мужчины  въ  черной 
одеждѣ  (№  453),  а также  съ  портретомъ  жертвователя  на  картинѣ  въ 
алтарѣ  Санъ  Доменико  въ  Анконѣ,  глаза  котораго,  подобно  глазамъ 
августинскаго  монаха  «Концерта»,  блестятъ  въ  религіозномъ  экстазѣ. 

Художники,  копировавшіе  картины  какъ  того,  такъ  и другого  ма- 
стера, въ  частности  и самый  «Концертъ»,  увѣряли  меня,  что  средняя 
голова  по  техникѣ  значительно  выше  Джорджоне  и указываетъ  на  Ти- 
ціана. Къ  этому  мы  можемъ  прибавить:  мастеръ,  написавшій  эту  голову, 
докончилъ  и голову  направо.  Итакъ,  предъ  нами  картина,  неоднородная 
по  техникѣ,  а слѣдовательно  и по  происхожденію.  Мы  можемъ  отличить 
работу  неустановившагося  новичка  (голова  юноши  налѣво;  пожалуй,  даже 
и монахъ  направо)  отъ  опытной  руки  зрѣлаго  мастера,  завершившаго 
правую  фигуру  и написавшаго  среднюю. 

Разумѣется,  остается  открытой  возможность  предположить,  что  кар- 
тина написана  однимъ  и тѢмъ  же  художникомъ  въ  разные  періоды  его 
жизни;  во  всякомъ  случаѣ,  мы  не  имѣемъ  права  просто  отвергнуть 
это  предположеніе.  Другими  словами:  или  Тиціанъ,  которому  безспорно 
принадлежитъ  голова  въ  серединѣ,  закончилъ  написанную  имъ  въ  пер- 
вомъ періодѣ  своего  творчества  картину  многими  годами  позже,  или  же 
онъ  отдѣлалъ  картину  Джорджоне,  оставшуюся  неоконченной  по  тѢмъ 
или  инымъ  причинамъ. 

Хотя  въ  пользу  того  и другого  предположенія  можно  привести 
извѣстные  доводы, — прямыхъ  доказательствъ,  однако,  мы  не  имѣемъ. 
Если  уже  сами  современники  мастеровъ  часто  не  могли  опредѣленно 
отнести  картину  къ  Джорджоне  или  Тиціану,  если,  напр.,  Вазари  по  по- 
воду написаннаго  Тиціаномъ  портрета  юноши,  представляющаго  моло- 
дого Барбариго,  ссылается  на  надпись,  безъ  которой  его  приписали  бы 
Джорджоне, — то  у насъ  болѢе  чѣмъ  достаточно  основаній  быть  вдвойнѣ 
осторожными  въ  трудномъ  вопросѣ  объ  авторствѣ. 

А ргіогі  непріемлемымъ  я считаю  высказанное  уже  мнѣніе,  что  мы 
должны  рядомъ  съ  Тиціаномъ  поставить  неизвѣстнаго  художника,—  глав- 
нымъ образомъ  потому,  что  Тиціанъ  наврядъ  ли  занялся  бы  отдѣлкой 
работы  перваго  попавшагося  мастера,  между  тѢмъ  какъ  извѣстно,  что 
онъ  неоднократно  докапчивалъ  картины  Джорджоне.  Кромѣ  того,  я не 
могу  согласиться  съ  тѢмъ,  что  фигура  юноши  написана  слабо.  Она,  какъ 
и вся  картина,  сильно  пострадала  при  реставраціи;  но  то,  что  еще 
осталось  отъ  нея,  въ  достаточной  степени  показываетъ,  что  формы  по- 
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разительно  напоминаютъ  Джорджоне;  въ  частности,  я указываю  на  сход- 
ство съ  формами  юноши  на  портретЪ  въ  Берлинской  галереЪ. 

На  это,  конечно,  какъ  уже  выше  было  указано,  можно  возразить, 
что,  разъ  оба  монаха  какъ  по  идеѣ,  такъ  и по  формѣ  представляютъ 
изъ  себя  цѣльную,  вполнѣ  законченную  въ  себѢ  группу,  а фигура  юноши 
не  имѣетъ  СЪ  ними  никакой  связи,  ~ возникаетъ  вопросъ,  не  представ- 
ляетъ ли  она  вообще  неудачный  придатокъ  болѢе  поздняго  времени? 
Противъ  этого  говоритъ  то  соображеніе,  что  она  по  композиціи  совер- 
шенно необходима.  Получилось  бы  пустое  пространство,  если  предста- 
вить себѣ  картину  безъ  нея.  Такое  мертвое  мѣсто,  которое  образовалось 
бы  въ  верхнемъ  лѣвомъ  углу,  было  бы  противъ  обычнаго  пріема  того 
времени,  въ  силу  котораго  заполняли  все  полотно.  Немалое  количество 
подобныхъ  по  композиціи  картинъ,  написанныхъ  въ  Венеціи  околотого 
же  времени,  хотя  бы,  напр.,  «Три  сестры»  Пальмы  Веккіо  въ  Дрезденѣ, 
такъ  называемая  «Три  возраста»  въ  палаццо  Ііитти,  считавшаяся 
прежде  за  Лотто,  картина  Тиціана  въ  Букингамскомъ  дворцѣ  въ  Лондонѣ, 
красивая  реплика  которой  виситъ  въ  База  Буонаротти  во  Флоренціи, — 
даютъ  намъ  право  заключить  по  аналогіи,  что  и данная  композиція  съ 
самаго  начала  была  разсчитана  на  три  фигуры,  что  слѣдовательно  го- 
лова юноши  съ  самаго  начала  находилась  на  ней. 

Тутъ  можно  привести  еще  одно  соображеніе:  дѣло  въ  томъ,  что 
августинскій  монахъ  сидитъ  у клавесина,  и все  таки  его  голова  находится 
на  одинаковомъ  уровнѣ  съ  остальнымрі.  По  отношенію  къ  инструменту 
онъ  сидитъ  нормально,  слѣдовательно,  отпадаетъ  возможность  предполо- 
.жить,  что  стулъ  его  искусственно  повышенъ.  Такимъ  образомъ,  возможно 
только  одно  объясненіе:  къ  такому  отступленію  отъ  дѣйствительности 
привело  наблюдаемое  такъ  часто  стремленіе  къ  изокефаліи.  Но  вѣдь  она 
можетъ  быть  желательна  только  при  наличности  трехъ  или  болѢе  фи- 
гуръ; при  двухъ— -группировка  могла  быть  совершенно  иной,  въ  част- 
ности монахъ  могъ  быть  помѣщенъ  ниже  другой  фигуры,  нисколько  не 
нарушая  гармоніи  композиціи.  Я полагаю,  что  это  расположеніе  фигуръ 
само  по  себѣ  доказываетъ,  что  композиція  картины  съ  самаго  начала 
была  разсчитана  на  три  фигуры. 

; Если  послѣ  нашего  изложенія  остается  убѣжденіе,  что  кар- 
тина состоитъ  изъ  болѣе  старыхъ  и новыхъ  частей,  что  во  всякомъ 
случаѣ  Тиціану  принадлежитъ  ея  завершеніе,  то  представляется  въ  вы- 
сокой степени  вѣроятнымъ,  что  «Концертъ» — одна  изъ  картинъ,  нача- 
тыхъ Джорджоне  и законченныхъ  Тиціаномъ.  Неувѣренность  относи- 
тельно автора,  замѣчаемая  даже  у тѢхъ,  кто  считаетъ  себя  благодаря 
долголѣтней  практикѣ  достаточно  компетентнымъ,  — указываетъ  на  то, 
что  именно  такъ,  а не  иначе,  должно  толковать  загадку  «Концерта». 

Оеог^  Сггопан. 
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Джорджоне-.  Мужской  портретз. 
(Музей  Императора  Фридриха  вг  Берлинѣ). 


Оіог^іопе-.  Рогігаіі  й’Ьотте. 
(Каізег-БгіесІгісЬ  Мизеит  к Вегііп). 


ХРОНИКА 

Новый  КЛАДЪ.  Въ  засЪданіи  русскаго  отдѣленія  Археологическаго 
общества,  27  Октября,  былъ  демонстрированъ  кладъ  серебряныхъ 
сассаиидскпхъ  и византійскихъ  блюдъ.  Кладъ  найденъ  крестьянами 
въ  Соликамскомъ  уЪздѢ  Пермской  губерніи  и пріобрѣтенъ  Археологической 
коммисіей  за  весьма  скромную  сумму — 900  рублей...  Пермская  губернія 
извѣстна  своими  кладами  подобныхъ  произведеній  восточнаго  искусства. 
Но  никогда  еще  такого  богатаго  клада  у насъ  не  было.  Количество  пред- 
метовъ (восемь)  и,  главное,  ихъ  работа  и вѣсъ  (около  пуда)  придаютъ 
имъ  совершенно  исключительное  значеніе.  Самое  большое  блюдо  вѣситъ 
около  12  фунтовъ.  По  времени  происхожденія — всѢ  предметы  кромѣ  од- 
ного, спорнаго,  дѣлятся  на  двѣ  группы:  персидскіе,  временъ  сассанидовъ, 
и византійскіе  У*і — У*іІ  вѣковъ. 

Два  большихъ  блюда:  на  одномъ,  въ  центр  Ѣ,  — изобрая^еніе  креста 
и вѣнокъ  вокругъ,  инкрустированный  чернью.  Оба  УІ  — У*1І  вѣка,  на 
что  указываютъ  византійскіе  штемпели,  наложенные  на  оборотной  сто- 
ронѣ блюдъ.  Третье  блюдо,  судя  по  нѣкоторымъ  деталямъ, — восточнаго 
(персидскаго)  производства,  также  какъ  и четвертый  предметъ,  жбанъ. 

Затѣмъ — дискъ  на  подставкѣ,  съ  рельефнымъ  изображеніемъ  сцены: 
сидящій  мужчина,  очень  можетъ  быть  поэтъ,  и передъ  нимъ  собака  и 
пасущееся  стадо.  По  стилю  и техникѣ  это  произведеніе  э*ілинистическаго 
характера  I — II  вв.  по  Р.  X.,  а по  византійскимъ  клеймамъ,  нанесен- 
нымъ на  донышкѣ.  У*] — У*І1  вв.  Это  противорѣчіе  дало  поводъ  къ 
разногласіямъ  въ  опредѣленіи  эпохи  памятника. 

Далѣе  идутъ  три  тарелки  съ  великолѣпными  рельефными  чекан- 
ными работами  на  внутренней  сторонѣ.  На  одной  изъ  тарелокъ — изоб- 
раженіе царя  Сапора  1ІІ-го,  пронзающаго  мечемъ  льва.  Это  изображеніе 
портретнаго  характера  и великолѣпной  работы  хронологически  опредѣ- 
ляется временемъ  царствованія  царя  Сапора  (383 — 388  по  Р.  X.). 

Вторая  тарелка — съ  крайне  загадочнымъ  сюжетомъ.  На  колесницѣ, 
запряженной  горбатыми  быками,  возсѣдаетъ  царь  или  какое  то  божество 
(богъ  мѣсяца — судя  по  серпу  луны  за  плечами).  Возница,  правящій  ко- 
лесницей, стоитъ  съ  лукомъ  и копьемъ.  Царь  сидитъ  на  ложѢ;  ря- 
домъ — символъ  его  власти,  топоръ  (сѣкира).  Оригинальная  компо- 
зиція, стиль,  грубая  техника  произведенія  дали  поводъ  къ  различнымъ 
опредѣленіямъ  и толкованіямъ  сюжета  и времени  памятнріка.  Наконецъ, 
третья  тарелка  украшена  рельефнымъ  изображеніемъ  львицы,  отчетли- 
вымъ и сухимъ;  вокругъ  тянется  бордюръ  орнаментальнаго  характера. 
Эти  три  тарелки  вызолочены. 
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На  всЪхь  предметахъ,  кромЪ  жбана,  у бортовъ — грубо  пробитыя 
отверстія  для  подвЪшиванія.  Известно,  что  подобные  предметы  имЪли 
назначеніе  религіозное  у народовъ,  обитавшихт.  въ  нынізшней  Пермской 
губерніи,  и привЪшивались  къ  мѣстнымъ  божествамъ. 

Археологической  коммисіи  посчастливилось.  Пріобрѣсти  такія  сокро- 
вища  за  900  рублей — поистинѣ  рѣдкая  удача;  вѣдь  стоимость  клада  ис- 
числяется сотнями  тысячъ! 

М. 


Коммисія  по  изученію  стараго  Петербурга  при  Обществѣ  архитек- 
торовъ-художниковъ  энергично  продолжаетъ  свою  дѣятельность  и можно 
уже  указать  на  завоеванія,  которыя  ей  удалось  сдѣлать.  Помимо  пере- 
краски двухъ-трехъ  зданій,  по  указаніямъ  коммисіи  городъ  рѣшилъ  за- 
мѣнить снятый  Михайловскій  мостъ,  исполненный  по  рисункамъ  Росси, 
точной  копіей  съ  него;  такимъ  образомъ  сохранится  это  отличное  соо- 
руженіе въ  прежнемъ  видѣ.  На  одномъ  изъ  послѣднихъ  засѣданій  Обще- 
ства разсматривался  также  интересный  вопросъ  о своевременномъ  преду- 
прежденіи гибели  художественныхъ  построекъ  старины;  до  сихъ  поръ 
Общество  обыкновенно  вмѣшивалось  въ  дѣло,  когда  было  уже  слишкомъ 
поздно.  Такъ  напримѣръ,  только  недавно  поступили  въ  коммисію  свѣдѣ- 
нія о разрушеніи  прекрасныхъ  казармъ  Кавалергардскаго  полка.  Измѣ- 
нить это  рѣшеніе  теперь  уже  врядъ  ли  возможно. 

Но  затрудненіе  не  только  въ  запаздываніи  свѣдѣній...  Какъ  преду- 
предить искаженіе  старины,  когда  оно  исходитъ  отъ  лицъ,  состоящихъ 
членами  коммисіи  по  защитѣ  памятниковъ  отъ  разрушенія!  Архитекторъ 
Корзухинъ,  не  посовѣтовавшись  со  своими  товарищами  по  коммисіи, 
совершенно  исказилъ  неудачной  перестройкой  ректорскій  домикъ,  при- 
мыкающій къ  Университету.  Вопросъ  объ  этомъ  разбирался  на  засѣданіи 
Общества.  Постановлено  — просить  всѢхъ  членовъ  сообщать  коммисіи 
заранѣе  о порученныхъ  имъ  перестройкахъ  старинныхъ  зданій... 

Въ  томъ  же  засѣданіи  былъ  рѣшенъ  въ  высшей  степени  интерес- 
ный вопросъ  объ  организаціи  музея  стараго  Петербурга,  въ  родѣ  париж- 
скаго Сагпаѵаіеі;.  Музей  будетъ  заключать  все  относящееся  къ  исторіи 
нашей  столицы  и ея  ближайшихъ  окрестностей  въ  видѣ  фотографій,  гра- 
вюръ, книгъ,  рисунковъ,  литографій,  барельефовч»,  рѣшетокъ,  и т.  д. 
За  отсутствіемъ  подходящаго  помѣщенія,  музей  будетъ  временно  нахо» 
диться  въ  домѣ  гр.  П.  Ю.  Сюзоръ  на  Васильевскомъ  островѣ,  но — надо 
надѣяться  — со  временемъ  удастся  найти  болѢе  обширное  помѣщеніе. 
Нѣкоторые  петербургскіе  коллекціонеры  уже  предложили  въ  даръ  му- 
зею свои  собранія.  Если  бы  прибавить  къ  этому  тѢ  безчисленные, 
интереснѣйшіе  виды  столицы,  которые  находятся  въ  Зимнемъ  дворцѣ, 
въ  Большомъ  Царскосельскомъ  дворцѣ  и въ  папкахъ  Эр^^итажнаго 
собранія,  можно  бы  образовать  дѣйствительно  рѣдкую  и драгоцѣнную 
коллекцію  стараго  Петербурга. 

Б.  Н.  В. 
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На  засѣданіи  общества  архитекторовъ-художниковъ,  і-го  но- 
ября, были  разсмотрЪны — заявленіе  проф.  Л.  Н.  Бенуа  о предположенной 
застройкѣ  площади  передъ  Инженернымъ  Замкомъ  и докладъ 
коммисіи,  избранной  по  тому  же  поводу...  Застройка,  о которой  идетъ 
рѣчь, — возведеніе  большихъ  3-хъ  и 4-хъ  этажныхъ  зданій,  для  Военно- 
Инженернаго  Училища  и Академіи,  на  мЪстЪ  двухъ  павильоновъ  Замка 
и городского  садика,  расположеннаго  вдоль  Фонтанки.  Этотъ  вопросъ 
былъ  возбужденъ  «Старыми  Годами»  еще  въ  маЪ  (Хроника,  стр.  175). 
Но  тогда  проектъ  порчи  Михайловскаго  Замка  казался  только  зловѣщимъ 
слухомъ.  Теперь^  повидимому,  онъ  сдѣлался  гораздо  «реальнѣе». 

Общество  архитекторовъ-художниковъ  составило  резолюцію,  въ 
формѣ  ходатайства,  для  ея  направленія  къ  тѢмъ  лицамъ  и учрежденіямъ, 
которые  могутъ  защитить  памятникъ  отъ  грозящаго  ему  вандализма. 

Въ  ходатайствѣ,  переданномъ,  черезъ  предсѣдателя  общества  гр. 
Сюзора,  Его  Императорскому  Высочеству  Великому  Князю  Петру  Нико- 
лаевичу, указывается  на  то,  что  мѣстность,  окружающая  Инженерный 
Замокъ,  систематически  загромождалась  въ  теченіе  многихъ  лѣтъ.  Сна- 
чала была  уничтожена  «Кленовая  аллея»,  которая  шла  отъ  манежной 
площади  къ  павильонамъ;  затѣмъ  были  построены  поперекъ  быв- 
шей аллеи  конюшни  для  Уральской  казачьей  сотни;  позднѣе  тутъ  же 
возведены  трехъ-этажныя  жилыя  зданія;  мало  того,  и по  сторонамъ 
дворцовой  площадки,  посреди  которой  возвышается  памятникъ  Петру, 
построили  электрическую  станцію  и пожарный  резервъ...  «Общество  и 
коммисія — говорится  въ  резолюціи — задались  мыслью  добиться  уничто- 
женія этихъ  позднѣйшаго  происхожденія  наростовъ  и возстановленія 
всей  мѣстности  въ  прежнемъ  видѣ  и величіи».  Далѣе  приведены  сооб- 
раженія о томъ,  что  спеціальныя  техническія  учебныя  заведенія  требу- 
ютъ большихъ  пространствъ  земли  и что  поэтому  основательнѣе  и прак- 
тичнѣе возвести  новыя  постройки  Военнаго  Инженернаго  Училища  и 
Академіи  на  другомъ  мѣстѣ  (напр.  на  Преображенскомъ  плацу,  или  за 
городомъ  въ  Гатчинѣ  и т.  д.).  Ходатайство  заканчивается  такъ: 

«Общество,  зная  съ  какимъ  вниманіемъ  и любовью  Ваше  Импера- 
торское Высочество  относитесь  къ  искусствамъ,  надѣется,  что  и въ  дан- 
номъ случаѣ  Вы  найдете  возможнымъ,  разсмотрѣвъ  приведенныя  Обще- 
ствомъ архитекторовъ-художниковъ  и коммисіей  о старомъ  Петербургѣ 
соображенія,  признать  ихъ  состоятельность  и рѣшить  вопросъ  въ  смыслѣ, 
благопріятномъ  настоящему  ходатайству». 

С.  М. 

Зарождается  еще  одна  геніальная  мысль  обезображенія  стараго 
Петербурга, — иниціаторомъ  ея  является  А.  И.  Куинджи.  Если  бы  эта 
мысль  осталась  въ  львиной  головѣ  нашего  маститаго  художника — бѢда 
была  бы  не  велика,  но  она  къ  несчастію  близка  къ  осуществленію  и 
«Старые  Годы»,  стоя,  какъ  всегда,  на  стражѣ  художественныхт.  интересовъ 
родной  старины,  пе  могутъ  и па  этотъ  разъ  нс  выступить  горячимъ  ея 
защитникомъ. 
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Особая  коммисія,  избранная,  по  предложенію  А.  И.  Куинджи,  собра- 
ніемъ Императорской  Академіи  Художествъ  для  разработки  вопроса  объ 
устройствъ  въ  Петербургъ  постояннаго  выставочнаго  помЪщенія  (§  5 
Устава  Академіи),  въ  засЪданіи  5 ноября  1907  года,  въ  составЪ  Л.  Н, 
Бенуа,  Г.  И,  Котова,  II.  А.  Брюллова,  М.  П.  Боткина  и А.  И.  Куинджи, 
занималась  обсужденіемъ  предложенія  послЪдняго:  воспользоваться  для 
устройства  указаннаго  помЪщенія,  не  болЪе  не  менЪе,  какъ  знамени- 
тымъ круглымъ  дворомъ  зданія  Академіи.  Предполагается  перекрыть  съ 
этой  цЪлью  весь  дворъ  на  высотЪ  между  первымъ  и вторымъ  этажами 
сплошной  стеклянной  крышей  съ  устройствомъ  подъ  нею,  при  помощи 
перегородокъ,  ряда  залъ  для  разнообразныхъ  выставокъ... 

Проектъ  болЪе  чЪмъ  странный...  ВЪдь  тогда  пропадетъ  безслЪдно 
стройная  гармонія  зданія,  закроются  крышей  восхитительныя  украшенія 
его  красиво  закругленнаго  двора — всЪ  ихъ  легкіе  вЪнки  и затЪйливые 
барельефы,  вся  изящная  прелесть  и грація  позапрошлаго  вЪка,  которой 
у насъ  осталось  такъ  мало,  которая  такъ  намъ  всЪмъ  дорога.  И для 
чего?  Чтобы  построить  подобіе  громадныхъ  европейскихъ  гостиницъ 
съ  крытыми  дворами,  столь  извѣстныхъ  всякому  туристу,  одна  изъ 
которыхъ  и дала,  по  всЪмъ  вѣроятіямъ,  эту  несчастную  мысль  иниціа- 
тору готовящагося  разрушенія. 

По  слухамъ  противъ  этой  мысли  тщетно  возставали  нѣсколько 
членовъ  коммисіи  и особенно  Г.  И.  Котовъ  и Л.  Н.  Бенуа,  но  автору 
предложенія  со  свойственной  ему  несокрушимой  энергіей  удалось  и на 
этотъ  разъ  сломить  всѢ  препятствія.  Остался  послѣдній  якорь  спасенія 
въ  лицѣ  общаго  собранія  Академіи  Художествъ,  къ  которому  послѣ 
долгихъ  преній  и убѣжденій  удалось  уговорить  А.  И.  Куинджи  обра- 
титься съ  предварительнымъ  вопросомъ  въ  слѣдующей  формулировкѣ: 
«представляется  ли  возможнымъ  использовать  круглый  дворъ  глав- 
наго зданія  Академіи  для  устройства  выставочныхъ  залъ,  причемъ 
безъ  сомнѣнія  цѣльность  архитектурной  обработки  круглаго  двора  будетъ 
нарушена».  Характеренъ  въ  этой  формулировкѣ  ея  бюрократическій  ко- 
нецъ. «Нарушеніе  цѣльности  архитектурной  обработки» — чтобы  не  сказать 
«уничтоженіе  одного  изъ  лучшихъ  памятниковъ  стараго  Петербурга»... 
Будемъ  надѣяться  однако,  что  собраніе  Академіи  единогласно  возстанетъ 
противъ  осуществленія  этой  мысли,  какъ  бы  иносказательно  она  ни 
была  выражена.  Саѵеапі  сопвиіезі 

В.  Верещагинъ. 

«Гипсовые  слѣпки,  эскизы  и модели  Орловскаго,  Мартоса,  Козлов- 
скаго и Пименова,  находящіеся  въ  Академіи  Худоя^ествъ,  почти  всѢ  съ 
поломками  и подвержены  порчѢ  при  устройствѣ  ежегодныхъ  выставокъ, 
прохожденій  церковныхъ  процессій  и свадебныхъ  кортежей».  Такъ  пе- 
чатно  заявлялъ  «хранитель»  академіи  А.  П.  Соколовъ  въ  началѣ  теку- 
щаго года.  Однако,  этимъ  онъ  не  выражалъ  протеста,  а талько  уста- 
навливалъ фактъ,  что  по  этой  причинѣ  музей  уже  потерялъ  всякую 
художественную  цѣнность.  Съ  уходомъ  А.  П.  Соколова,  назначенный  на 
его  мѣсто  Э‘  Визель  съ  энергіей  и заботливостью  занялся  приведеніемъ 
въ  порядокъ  тѣхъ  сокровищъ,  къ  которымъ  такъ  кощунственно  относился 
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его  предшественникъ.  Подтверждая  вышеприведенное  заявленіе  Э*  О. 
Визель  просилъ  СовЪтъ  Академіи  о недопущеніи  устройства  выставокъ  въ 
помЪщеніяхъ,  занимаемыхъ  музеями  Академіи.  Это  вполнЪ  резонное  заявле- 
ніе однако  до  сихъ  поръ  еще  не  утверждено,  трижды  пересматривалось, 
да  и Богъ  вЪсть  будетъ  ли  разр'Ѣшено  въ  положительномъ  смыслЪ.  «Пе- 
тербургскіе художники»  уже  обратились  съ  протестомъ  въ  СовЪтъ  Ака- 
деміи, а 11-го  ноября  въ  «СловЪ»  появилось  возмущенное  письмо  группы 
художниковъ,  недовольныхъ  вполнЪ  основательнымъ  заявленіемъ  Э* 
Визеля.  Надо,  однако,  надЪяться,  что  Академія  будетъ  твердо  стоять  на 
своемъ  и не  допуститъ  выставокъ  какихъ  либо  художниковъ  въ  залахъ, 
предназначенныхъ  для  музеевъ.  Одно  изъ  двухъ:  либо  музей  при  Ака- 
деміи не  имЪетъ  никакого  смысла,  либо  онъ  дЪйствительно  нуженъ.  Въ 
первомъ  случаЪ  Академія  должна  передать  всЪ  свои  произведенія  искус- 
ства въ  музей  Александра  111,  въ  чемъ  она  однако  уже  разъ  отказала. 
Во  второмъ,  нельзя  смотрЪть  на  музей  какъ  на  складъ  всякаго  хлама  и 
невозможно  допустить  устройство  выставокъ,  благодаря  которымъ  и такъ 
уже  погибло  не  мало  картинъ  и статуй.  Неужели  удовольствіе  испы- 
тываемое петербургскими  «любителями  искусства»  отъ  всякихъ  шедев- 
ровъ Бодаревскаго,  Каразина  и К^,  важнЪе  сохраненія  въ  цЪлости  произ- 
веденій истиннаго  искусства  былыхъ  временъ?  Неужели  же  Академія  не 
можетъ  на  имЪющійся  у нея  капиталъ  въ  130  тысячъ  приспособить  для 
выставочнаго  зала  какой  либо  частный  домъ  или  хотя  бы  пустующій 
дворецъ  Бирона? 

Б.  Н.  В. 


Первый  камерный  концертъ  Зилотти  (29  октября),  интересный 
какъ  въ  музыкальномъ,  такъ  и историческомъ  отношеніи,  былъ  посвя- 
щенъ старинной  музыкѣ. 

Исполнители,  члены  «зосіеіё  йе  сопсегіз  сіез  іизігитепіз  апсіепз», 
воскресили  звуки,  пЪсни^  вдохновенія  композиторовъ  ХѴШ  вЪка.  Пре- 
лестно звучалъ  балетъ  - дивертиссементъ  Монтеклера,  вызывая  своими 
аіг  Іепйге,  сагіИоп,  Гагепйоіе  видѣніе  изящныхъ  театральныхъ  представ- 
леній при  дворѣ  Людовиковъ.  Граціозно  переливалось  на  клавесинЪ 
АПе^геио  аііа  іигса  Моцарта.  Многострунная  ѵіоіе  й’атоиг  пропѣла  сюиту 
Лоренцетти.  Т. 


Съ  1 августа  по  15  сентября  въ  залѣ  періодическихъ  изданій,  по- 
лучаемыхъ библіотекою  Академіи  Художествъ  были  выставлены  акварели, 
чертежи,  рисунки  и наброски  изъ  путевыхъ  альбомовъ  пенсіонерской 
поѣздки  по  Испаніи,  Франціи  и Англіи  проф.  архитектуры  Карла  Кар- 
ловича Кольмана. 

Труды  этого  талантливаго  архитектора-рисовальщика,  еще  20  лѣтъ 
тому  назадъ  работавшаго  въ  Петербургѣ,  мало  кому  извѣстны.  Совре- 
менники его  забыли,  потомство  не  отмѣтило  его  мѣсто  какъ  зодчаго  и 
художника. 
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За  выставкой  рисунковъ  Кольмана  съ  15-го  сентября,  въ  томъ  же 
помѣщеніи,  выставлены  акварельные  эскизы  иконописи  покойнаго  ака- 
демика А.  Е.  Бейдемана.  Рисунки  эти  представляютъ  особенный  интересъ 
въ  томъ  отношеніи,  что  являются  предвѣстниками  Васнецова,  Нестерова 
и вообще  новаго  направленія  въ  нашей  церковной  живописи.  Бейдеманъ 
ученикъ  А.  Т.  Маркова.  Онъ  рисовалъ  пейзажъ,  жанръ,  а званіе  ака- 
демика «исторической  живописи»  онъ  получилъ  2 сентября  1860  года 
за  написанную  по  возвращеніи  изъ  поѣздки  въ  Германію,  Италію  и 
Францію  картину  «Руѳь  на  нивѢ  Вооза». 

Во  время  своего  пребыванія  въ  Парижѣ,  Бейдеманъ  росписалъ  тамъ 
нашу  Посольскую  церковь;  въ  Россіи  — церкви  дворцовъ  В.  К.  Михаила 
Николаевича  въ  Петербургѣ  и Михайловкѣ  (близъ  СтрѢльны).  Ему  же 
была  поручена  живопись  Ливадійской  церкви,  выстроенной  Монигетти. 

Бейдеманъ  умеръ  (27  февраля  1869  г.)  сравнительно  молодымъ — 
43-хъ  лѣтъ,  вслѣдствіе  несчастнаго  случая.  Умирая  въ  расцвѣтѣ  силъ, 
онъ  далеко  не  успѣлъ  сказать  своего  послѣдняго  слова  въ  искусствѣ. 
Хранящіяся  въ  библіотекѣ  Академіи  его  акварели  раскрываютъ  одну 
изъ  лучшихъ  страницъ  его  творчества.  Обладая  рѣдкимъ  вкусомъ,  онъ 
сумѣлъ  совсѣмъ  особенно  и своеобразно  трактовать  византійскіе 
мотивы,  влон^ить  въ  нихъ  особенное  настроеніе.  Его  архангелы  и сера- 
фимы дышатъ  прелестью  міра  фантазіи  и божества,  а мягкій,  ласковый 
колоритъ  наполненъ  любовью  къ  ближнему  и всепрощеніемъ — характер- 
ныя черты  этого  симпатичнаго  художника  и прекраснаго  человѣка. 

Всѣ  выставленные  здѣсь  рисунки  были  пріобрѣтены  для  Академи- 
ческой библіотеки  на  посмертной  выставкѣ,  устроенной  проф.  А.  П. 
Боголюбовымъ  и другими  товарищами  и друзьями  Бейдемана. 

Для  посѣтителей  музеевъ  и большой  публики  залъ  періодическихъ 
изданій,  получаемыхъ  библіотекою  Академіи  Художествъ  и выставка  ри- 
сунковъ А.  Е.  Бейдемана  открыты  по  воскреснымъ  и праздничнымъ  днямъ 
съ  11-ти  до  3-хъ  часовъ.  Входъ  съ  главнаго  подъѣзда  Академіи  черезъ 
галерею  гр.  Кушелева-Безбородко. 

Ѳ.  Б. 

Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

Германія.  Музей  ІПтеделя  пріобрѣлъ  недавно  картину  Пальмы  Стар- 
шаго, представляющаго  громадный  интересъ,  какъ  по  своимъ  художествен- 
нымъ качествамъ,  такъ  и въ  художественно-историческомъ  отношеніи.  Она 
изображаетъ  двухъ  нагихъ  женщинъ,  отдыхающихъ  у ручья.  Написанная 
еще  совсѣмъ  въ  духѣ  Джорджоне  эта  картина  сходится  совершенно  по 
размѣрамъ  съ  картиной  Тиціана — «Небесная  и земная  любовь».  Конечно, 
по  поводу  новаго  пріобрѣтенія  франкфуртскаго  музея  снова  начнутся 
споры  о загадочномъ  «содержаніи»  сокровища  виллы  Боргезе.  Послѣ 
изслѣдованій  Франца  Викгофа,  наврядъ  ли  можно  сомнѣваться,  что  и 
«Небесная  и земная  любовь»  изображаетъ  какую  то  поэтическую  сцену, 
взятую  либо  изъ  античной,  либо  изъ  современной  Тиціану  литературы. 
Вѣдь  то,  что  нѣмецкая  эстетика  называетъ  «ЪибіопйзЪіІсіѳг» , было  чуждо 
эпохѣ  Возрожденія,  и потому  такъ  интересно  добиться  точнаго,  въ  строго 
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историческомъ  смысл  ѣ,  толкованія  сюжета  картины  Тиціана.  Она  дѣйство- 
вала на  зрителя  съ  незапамятныхъ  временъ  исключительно  своей  формой; 
ею  наслаждались  цѣлыя  поколѣнія  исключительно  какъ  сопоставленіемъ 
одѣтой  и нагой  женщинъ,  «Ашоге  за^то  ей  атог  рго:Рапо))  лучшее  на- 
званіе для  людей  которые,  забывъ  про  «содержаніе»,  наслаждаются  одной 
формой.  Однако  тутъ  то  и является  вопросъ,  насколько  современный 
Зритель  идетъ  по  стопамъ  Тиціана,  пренебрегая  такъ  называемымъ  поэ- 
тическимъ «содержаніемъ»  картины.  Не  измѣнилось  ли  отношеніе  къ  ис- 
кусству со  временъ  художника  до  нашихъ  дней?  Не  лучше  ли  мы  раз- 
познаемъ  дѣйствительное  намѣреніе  художника,  чѣмъ  его  современники, 
понимавшіе  его  творчество  лишь  какъ  иллюстрацію  къ  литературѣ?  Во- 
просъ щекотливый,  однако  интересный  и для  эстетика,  и для  историка 
искусства,  и для  любителя. 

Въ  Гамбургѣ  умеръ  І9  сентября  н.  ст.  консулъ  Эд*  Веберъ,  владѣ- 
лецъ знаменитаго  собранія  картинъ,  которое  теперь,  по  с.іухамъ,  перей- 
детъ къ  городу  Гамбургу. 

Въ  послѣднюю  минуту  мы  получаемъ  извѣстіе  черезъ  газеты  «Мйп- 
сЬепег  пеиезіе  КасЬгісЫеп  и «Есѣо  йе  Рагіз»,  что  пейзажистъ  Мануэлъ 
Виландтъ  открылъ  въ  королевской  резиденціи  въ  Мюнхенѣ  одиннадцать 
портретовъ  римскихъ  императоровъ,  написанныхъ  Тиціаномъ.  Не  имѣя 
возможности  провѣрить  этого  сообщенія,  отмѣчаемъ  его  пока  непровѣ- 
реннымъ, чтобы  вернуться  къ  нему  въ  декабрьской  хроникѣ. 

Во  внѣшнемъ  обликѣ  изданія  ежегодника  прусскихъ  музеевъ  (йаЬг- 
ЪисЬ  йег  Кбпі^ІісЬ  РгеиззізсЬеп  Кипзізатшіип^еп)  произошло  значитель- 
ное измѣненіе.  До  сихъ  поръ  кая«дый  выпускъ  ежегодника,  какъ  извѣстно, 
содержалъ,  кромѣ  научныхъ  статей,  краткій  обзоръ  дѣятельности  музе- 
евъ за  послѣднюю  четверть  года,  подъ  заглавіемъ  «АтШсЬе  ВегісЬіе  аизйеп 
КбпідІісЬеп  Мизееп».  Начиная  съ  октября  с.  г.  эти  «оффиціальныя  сооб- 
щенія» выдѣлены  изъ  ежегодника  и выходятъ  ежемѣсячными  выпусками 
(по  4 мар.  за  годъ),  но  они  уже  не  содержатъ  только  краткое  перечис- 
леніе покупокъ  и пожертвованій,  а каждое  новое  пріобрѣтеніе  приводится 
предварительно  въ  мелкомъ  воспроизведеніи  и съ  краткой  художественно- 
исторической характеристикой.  Эта  живая  хроника  прусскихъ  музеевъ 
въ  будущности  окажетъ  громадныя  услуги  какъ  ихъ  отвѣтственнымъ 
руководителямъ,  такъ  и всему  художественно-историческому  міру.  Пока 
узнавали  о всѢхъ  пріобрѣтеніяхъ  королевскихъ  прусскихъ  музеевъ  сперва 
только  по  болѣе  или  менѢе  протокольнымъ  свѣдѣніямъ  «оффиціальныхъ 
сообщеній»,  не  дававшимъ  никакихъ  основательныхъ  данныхъ,  и только 
нѣсколько  времени  спустя  въ  научномъ  отдѣлѣ  ежегодника  появлялись 
подробныя  статьи  о новыхъ  пріобрѣтеніяхъ.  Нынѣшняя  реформа  удачна 
во  всѣхъ  отношеніяхъ:  она  даетъ  отвѣтственнымъ  людямъ  возможность 
сейчасъ  же  высказаться  о соображеніяхъ,  которыя  руководствовали  ими 
при  пріобрѣтеніи  той  или  другой  картины,  того  или  другого  художе- 
ственнаго предмета;  съ  другой  стороны  научныя  пренія  о новыхъ  прі- 
обрѣтеніяхъ открываются  съ  момента  ихъ  поступленія  въ  музей,  т.  е. 
съ  того  момента,  когда  они  становятся  общественнымъ  достояніемъ. 
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Принципъ— не  связывать  съ  самаго  начала  отвЪтственныхъ  лицъ  обя- 
зательной формулировкой — конечно  принесетъ  дЪлу  много  пользы. 

Италія.  Въ  виллЪ  Пандольфини,  близъ  Флоренціи,  Гвидо  Короччи 
открылъ  остатки  декоративныхъ  фресокъ  работы  Кастаньо.  Владѣлецъ 
виллы  подарилъ  ихъ  правительству;  ихъ  переведутъ  въ  музей  Сантъ- 
Апо.ілонія,  гдЪ  помЪщена  знаменитая  серія  портретовъ  Кастаньо,  нахо- 
дившаяся прежде  въ  той  же  виллЪ  Пандольфини. 

Странная  участь  постигла  церковь  св.  Урбана  а11  Саазегеііа,  на- 
ходящуюся вблизи  памятника  Цециліи  Метеллы  и рощи  Энріи.  Перво- 
начально на  этомъ  мЪстЪ  находился  храмъ,  посвященный  богу  «Вепз 
КеФснІиз»,  который  перестроили  въ  христіанскую  церковь.  Въ  1011  году 
ея  стЪны  расписалъ  нЪкто  фра  Бониццо;  его  работа  и другая  еще 
живопись,  относящаяся  къ  VII  или  VIII  в.,  довольно  хорошо  сохрани- 
лись. Съ  тЪхъ  поръ,  какъ  проведенъ  вдоль  ѵіа  Арріа  электрическій  трамъ, 
около  церкви  по  воскреснымъ  днямъ  собирается  довольно  много  гуля- 
ющей публики.  Можетъ  быть  это  обстоятельство,  говоритъ  Еаззе^па 
сГАгіе,  откуда  мы  беремъ  это  сообщеніе,  навело  сторожа  на  мысль  рас- 
ширить кругъ  своей  дѣятельности  и устроить  въ  церкви — «дѣйствитель- 
ный и настоящій  трактиръ»  (ипа  ѵега  е ргоргіа  озіегіа).  На  это  безоб- 
разіе обращено  вниманіе  генеральной  дирекціи  изящныхъ  искусствъ. 

Въ  письмѣ  изъ  Бельгіи,  помѣщенномъ  въ  октябрьскомъ  выпускѣ 
«Старыхъ  Годовъ»,  ^еап  сіе  ВоззсЬёге  говоритъ,  что  въ  картинной 
галереѣ  Эрмитажа  портретъ  первой  жены  Рубенса  Изабеллы  Брандтъ 
«по  настоянію  профессора  Боде»  значится  все  еще  работой  ванъ- Дейка, 
не  смотря  на  возраженія  со  стороны  Макса  Роозеса  противъ  мнѣнія  Боде. 
Оставляя  въ  сторонѣ  существо  вопроса,  который  еще  нельзя  считать 
рѣшеннымъ,  мы  отмѣтимъ,  что  въ  каталогѣ  Эрмитажной  галереи  (фран- 
цузское изданіе  1901  г.)  на  стр.  365  и слѢд.  портреты  Изабеллы  Брандтъ 
(№  575)  и Сусанны  Фоурментъ  (635)  названы  работами  Рубенса;  его  же 
имя  помѣщено  и на  картушахъ  рамъ  обоихъ  портретовъ.  Впрочемъ,  упо- 
мянемъ и о томъ,  что  Вильгельмъ  Боде  профессурой  никогда  не  зани- 
мался и профессорскаго  званія  никогда  не  получалъ.  Это  мало  и подхо- 
дило бы  къ  Боде:  онъ  слишкомъ  типичный  директоръ  музея. 

Джемсъ  А.  Шмидтъ. 

Вандалы  въ  Луврѣ.  За  короткое  время  два  несчастья  постигли 
Лувръ:  безработный  ремесленникъ,  дабы  обратить  на  свое  положеніе 
вниманіе  общества,  нанесъ  рядъ  ударовъ  ножемъ  картинѣ  Николая  Пус- 
сена «Потопъ».  Въ  музеѣ  находится  серія  четырехъ  картинъ,  въ  ко- 
торыхъ Пуссенъ  аллегорически  изобразилъ  четыре  времени  года,  по 
заказу  герцога  Ришелье.  Весна  символизирована  «Земнымъ  Раемъ», 
лѣто — «Руѳью  у Вооза»,  осень — «Ханаанскимъ  виноградникомъ»  и зима — 
пострадавшимъ  «Потопомъ».  Порѣзы  очень  сильные,  ихъ  семь,  но  ре- 
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Н.  Пуссенг-.  Потопъ.  Ыісоіаз  Роиззгп:  Іе  сІёІи§е. 

(Парижъ.  Лувръ).  (Мизёе  сіи  Роиѵге). 


ставраторы  Лувра  надѣются  перевести  живопись  на  новый  холстъ  и 
возстановить  картину.  Размѣръ  ея  — 1 метръ  15  с.  длины,  писана  въ 
1664  году. 

Черезъ  нѣсколько  недѣль,  посѣтительница  Лувра,  очевидно  ненор- 
мальная, соскребла  ножницами,  со  спеціальной  цѣлью  быть  арестованной, 
лица  папы  и кардиналовъ  на  картинѣ  Энгра  (Іп^гез)  «Сикстинская  Ка- 
пелла» (69  с.Х^^  с.),  писанной  мастеромъ  въ  1820  и пожертвованной 
въ  музей  въ  1883  году. 

Повліяютъ  ли  эти  возмутительные  случаи  на  соціальную  сторону 
французской  жизни,  какъ  мечтали  преступники,  неизвѣстно,  но  въ  рас- 
порядкахъ Лувра  и другихъ  музеевъ  подъ  вліяніемъ  ихъ  должны  про- 
изойти перемѣны.  ВсѢмъ  музеямъ  пришлось  призадуматься  надъ  охраной 
ввѣренныхъ  имъ  сокровищъ  отъ  подобныхъ  разрушеній.  Но  развѣ  един- 
ственнымъ радикальнымъ  средствомъ  не  является  подъемъ  культуры 
народа?  Когда  каждый  посѣтитель  будетъ  чувствовать,  что  ему,  какъ 
члену  народа,  принадлежатъ  всѢ  предметы  народныхъ  музеевъ;  что  онъ 
самъ  членъ  той  культурной  семьи,  которая  дала  міру  великихъ  масте- 
ровъ; что  и онъ  можетъ  понимать  и любить  талантъ  и геній, — тогда 
каждый  будетъ  беречь  памятники  вѣчной  красоты  и искусства,  и оф- 
фиціальная ихъ  охрана  не  будетъ  нужна.  Но  достигнется  ли  когда  либо 
этотъ  идеалъ?..  А пока — пока  надо  принимать  мѣры.  Очевидно,  нѣтъ 
охраны  въ  тѣхъ  музеяхъ,  гдѣ  нѣтъ  хоть  одного  служителя  въ  каждой 
залѣ  и гдѣ  между  служителями  и высшей  администраціей  музея  нѣтъ 
никакой  связи.  Въ  ЛуврѢ,  напримѣръ,  многіе  служители  не  знали  хра- 
нителей въ  лицо!  Теперь  закрыли  нѣсколько  второстепенныхъ  отдѣловъ 
Лувра,  чтобы  увеличить  число  служителей  въ  картинной  галереѣ.  Однако, 
однихъ  сторожей  не  достаточно:  они  не  въ  состояніи  усмотрѣть  за  каж- 
дымъ посѣтителемъ,  а ожидать  многаго  отъ  нихъ  нельзя,  хотя  бы  по- 
тому, что  ихъ  дѣло — бездѣлье,  а ничто  такъ  не  развращаетъ  людей,  какъ 
бездѣлье.  Даже  въ  столицѣ  дисциплины,  въ  Берлинѣ,  не  могутъ  подо- 
брать хорошій  составъ  сторожей,  какъ  мы  недавно  узнали  отъ  самой 
администраціи  музея,  богатаго  и благоустроеннаго  музея.  Есть  предпо- 
ложенія покрывать  стекломъ  всѢ  картины  нижнихъ  рядовъ — доступныхъ 
прикосновенію  публики,  но  хорошія  стекла  отражаютъ  все  на  подобіе 
зеркалъ,  да  и страшно,  какъ  бы  при  злоумышленіи  продавленное  стекло 
не  погубило  окончательно  и непоправимо  картину.  Говорятъ  о металли- 
ческихъ загородкахъ,  которыя  бы  преграждали  посѣтителямъ,  неимѢю- 
щимъ  на  то  особаго  разрѣшенія,  непосредственный  доступъ  къ  картинамъ; 
но  этотъ  исходъ  вызываетъ  еще  больше  сомнѣній  и наврядъ  ли  отвѣ- 
титъ цѣли.  Въ  Парижѣ  думаютъ  ввести  плату  за  входъ  съ  лицъ,  непри- 
косновенныхъ къ  искусству,  и тѣмъ  оградиться  отъ  случайныхъ  и 
опасныхъ  посѣтителей,  но  эта  мѣра  тоже  весьма  спорна.  Найдутъ  ли 
исходъ — я не  знаю,  во  всякомъ  случаѣ  это  будетъ  не  скоро. 

П.  В. 

ф -ф*  ф ф ф «ф*  ф •ф’ «ф*  “ф* -ф*  ф -ф*  ф ф <3^ -ф 'Ф' *Ф* 'Ф  •Ф’ ^ 
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ПИСЬМА  ИЗЪ  БЕЛЬГІИ  И ГОЛЛАНДІИ. 

Въ  Роттердамъ,  съ  сентября  по  октябрь,  была  устроена  очень  инте- 
ресная выставка. 

Обыкновенно  старинными  картинами  можно  любоваться  только  въ 
музеяхъ,  въ  больпіихъ  частных7>  собраніяхъ,  на  распродажахъ,  на  рет- 
роспективныхт,  выставкахъ.  Въ  данномъ  случаТэ  кружокъ  любителей  ис- 
кусства въ  Роттердамъ  обратился  ко  всЪмті  коллекц1онерамт>,  владЪющимъ 
голландскими  картинами  ХУ*ІІ  вЪка.  Присылки  были  многочисленны. 
Выставка  показала  не  мало  новаго.  ЗамЪтимъ  вскользь,  что  прекрасныя 
старинныя  собранія  почти  всЪ  разсЪялись  по  свЪту,  исчезли.  Съ  другой 
стороны,  всЪ  произведенія  ХѴІІ  вЪка,  даже  самыя  незначительныя,  соз- 
даны въ  одномъ  общемъ  стилЪ,  и именно  это  господство  характернаго 
стиля  помЪшало  имъ  обратиться  въ  скучныя  посредственности. 

Вотъ  самыя  интересныя  картины,  всего  на  минуту  представшія  на 
судъ  публики;  многія  изъ  нихъ,  до  сихт»  поръ  почти  никому  неизвЪ- 
стныя,  сдЪлались  теперь  достояніемъ  исторической  критики.  Выставка  и ея 
каталогъ  будутъ  драгоцЪнны  и полезны  для  историка  искусства.  Ката- 
логъ указываетъ  имена  владЪльцевт,  картинъ  и тЪмъ  позволяетъ  легко 
отыскать  картину,  могущую  понадобиться  изслЪдователю. 

Три  красивыхъ  произведенія  ванъ  Гойена,  маленькій  пейзажъ 
Я.  Рейсдаля,  который  былъ  навЪрно  очень  хорошимъ,  цвЪты  А.  ванъ 
Бейерена  въ  золотистыхъ  тонахъ;  нЪсколько  хорошихъ  анонимовъ. 

Среди  портретовъ  не  было  выдающихся,  за  то  не  было  и дурныхъ. 
МенЪе  хорошими  являются,  безспорно,  портреты:  оптика  и механика 
8іеѵеп  Тіігазі  кисти  А.  ванъ  деръ  Верфа  и портретъ  ребенка — Николая 
Маеса.  Достойны  вниманія  два  портрета  Шалкена  и еще  два  интересныхъ — 
Д.  ванъ  деръ  ІІласъ.  Среди  большихъ  холстовъ— портреты  Питера  ванъ 
Анредта  изъ  коллекціи  Веѵеіііег,  и наконецъ — интересный  М.  Гемскернъ. 

Но  наибольшій  интересъ  выставки  заключался  въ  многочисленныхъ 
паіигез-тогіез. 

Выставлены  были:  большой  холстъ  Франца  Гальса  — гора  изъ 
книгъ,  вазъ,  музыкальныхъ  инструментовъ,  рукописей;  великолЪпный 
Павелъ  ванъ-деръ  Боекъ,  картины  Г.  ванъ  Стенвика,  Ю.  ванъ  Стрека, 
Яна  Вонка  и др. 

МнЪ  кажется  полезнымъ  обратить  вниманіе  критиковъ  искусства 
и директоровъ  музеевъ  на  только  что  совершенную  въ  маленькомъ  мЪ- 
стечкЪ  Голландіи  кражу. 

М.  йе  Зіиегз  недавно  открылъ  17  картинъ,  зарытыхъ  въ  пыли  чер- 
дака, въ  мЪстечкЪ  Энкипгенъ.  Среди  нихъ  было  нисколько  цЪнныхъ 
произведеній,  напримѣръ  подлинный  подписной  Янъ  Стенъ.  Именно  эта 
картина  исчезла  съ  тѢхъ  поръ,  какъ  М.  ЗЬиегз  огласилъ  ея  художе- 
ственное значеніе. 

Вотъ  описаніе  картины:  высота  ЗТѴг,  ширина  30  сантиметровъ. 
Изображаетъ — молодого  скрипача,  сидящаго  со  скрещенными  ногами. 
У него  въ  рукѣ  скрипка;  направо  виднѣется  клавесинъ,  налѣво  бара- 
банъ и другіе  музыкальные  инструменты. 

йеап  йе  ВоззсЬёге. 
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Эиір5:  Сикстинская  капелла. 
(Парижа.  Луаро). 


Іп§ге5\  І,а  сііарсііе  8іх/іле 
(Мизе'е  сіи  1,оих)ге). 


ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 


Блестящій  сезонъ  еще  не  начался.  Появились  лишь  широковЪща- 
тельныя  объявленія  о рядЪ  предстоящихъ  въ  Германіи  аукціоновъ. 
Мюнхенъ,  ВЪна,  Франкфуртъ  зовутъ  на  бой!  Но  многаго  ожидать  нельзя: 
распродаются  не  коллекціи  любителей-собирателей,  а собранія,  состав- 
ленныя лишь  для  перепродажи, — такія  собранія,  гдЪ  недовѣрію,  сомнѣнію 
и фантазіи  предоставленъ  широкій  просторъ. 

Но  все  же  жадному  любопытству  мірка  космополитовъ-собирателей 
и антикваровъ  заграничный  рынокъ  успѣлъ  дать  интересное  занятіе. 
Подъ  ударъ  молотка  аукціониста  предстали  цѣнныя  творенія  давно  ушед- 
шихъ мастеровъ.  Въ  Лондонѣ,  напримѣръ,  на  одномъ  лишь  аукціонѣ  у 
СЬгІ8І;іе  проданы:  портретъ  Мелани  де-Рошшуаръ  кисти  Виже-Лебренъ 
(62.000  фр.)?  «Товій  и ангелъ»  Поллаюоло  (11.025),  портретъ  г-жи  Брад- 
бернъ — Лоренса  (65.300),  женскій  портретъ  его  же  (37.250),  портрет7> 
Сусанны  Джилль — Хоппнера  (105.000),  и его  я^е  кисти — портретъ  г-жи 
Маннингъ  съ  дочерью  (105.000),  видъ  Дрездена  Каналетто  (6.550),  два 
пейзажа  Гварди  (8.400  и 5.500),  и портреты  Рейнольдса:  молодого  Бэн- 
бэри  (147.000),  Миссъ  Хорнекъ  (91.875)  и графа  де-Сенъ-Винсентъ  (12.600). 

Почти  одновременно  въ  Парижѣ  продавалась  коллекція  покойной 
герцогини  Таллейранъ.  Изъ  картинъ  можно  отмѣтить:  Корнелисъ  Бега, 
«Въ  кабачкѣ»  (3.300  фр.)?  Боль,  портретъ  ученаго  (3.300);  Ф.  де- 
Шампень,  мужской  портретъ  (3.100);  Янъ  Фейтъ,  «Дичь  и собака»  (9.500); 
Анжелика  Кауффманъ,  портретъ  г-жи  Робинсонъ  (6.000);  Росленъ,  жен- 
скій портретъ  (3.100);  Корнелисъ  де-Восъ  «Знатная  дама  съ  дочерью» 
(5.100);  Французской  школы  ХУ*І  вѣка  Мадонна  съ  Младенцемъ  (6.000). — 
Среди  фарфора  выдѣлялись:  двѣ  китайскія  курильницы  съ  рисункомъ 
на  красномъ  фонѣ,  съ  ажурными  горлышками,  ручками  въ  видѣ  листь- 
евъ, ножками  рокайль  и крышечкой  изъ  золочеЕіой  бронзы Ьош8 ХУ*  (19.650); 
чернильница  эпохи  Людовика  ХІУ*  (2.315).  Среди  бронзы — два  бюста  чер- 
ной италіанской  бронзы  ХУ*І  вѣка,  въ  оделгдахъ  золоченыхъ  (18.800); 
статуэтка  Венеры,  такой  же  бронзы  и той  же  эпохи  (9.100);  часы  въ 
клѣткѣ  съ  цвѣтами,  Ъош8  ХУ*І,  на  циферблатѣ  подпись  КоЬіп  Н-г  йи 
Коу  (6.000);  часы:  голый  ребенокъ  на  подушкѣ  упирается  на  циферблатъ 
съ  надписью  Ьераиіе  а РагІ8,  по  модели  Пигалля,  на  основаніи  изъ 
краснаго  порфира,  эпохи  Ъош8  ХУ*1  (25.000).  Среди  мебели  — экранъ, 
рѣзной  и золоченый,  съ  тканью  временъ  Нелепее  (3.300);  диванъ,  золо- 
ченый и рѣзной  въ  видѣ  цвѣтовъ  и пилястровъ,  времени  Ьош8  ХУ*1 
(4.250);  такія  же  два  кресла  съ  подписью  Роиг  1е  8егѵісе  йи  Коу  а Сош- 
ріё^пе  (10.150).  (Эти  диванъ  и кресла  безъ  обивки). 

Въ  Ныо-ІоркѢ  распродана  коллекція  Эду^рдп  Бранду са,  гдѣ  среди 
множества  картинъ  новѣйшихъ  художниковъ  и барбизонцевъ  мы  находимъ 
и старинныя,  напримѣръ:  Ларн^илльера  — портретъ  маркиза  Инфруа 
(7.600  руб.Э  и портретъ  г-жи  Ламбертъ-де-Ториньи  (28.200  р.),  Раве- 
стейна — портретъ  знатной  дамы  (9.000  р.),  Карла  ванъ-Лоо  портретъ 
маркизы  Помпадуръ  (19.000  р.),  Гриму  портретъ  г-жи  Дезульеръ  (7.800  р.), 
два  пейзажа  Изабэ  (8.700  и 5.700  р.),  Лоренса  портретъ  Лэди  Линд- 
герстъ  (17.000  р.). 
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Въ  ВЪнЪ  состоялся  спеціальный  аукціонъ  автографовъ  композито- 
ровъ. Тамъ  проданы:  партитура  для  пЪнія  и рояля  «Фиделіо»  съ  надписью 
Бетховена  (740  франковъ);  манускрипты  Шопена,  этюдъ  ор.  10  № 2 
(1.240),  и Брамса  ор.  116  (2.100),  трехъ  Ьіесіег  Шуберта  (2.500);  печат- 
ная партитура  «Тристана  и Изольды», исправленная  рукою  Вагнера  (1.200); 
письмо  Моцарта  къ  женЪ  послЪ  перваго  представленія  «Волшебной 
флейты»  (3.700)  и дая;е  письмо  его  отца  къ  другу  съ  извТзщеніемъ  о 
рожденіи  сына  (900). 

Князь  Репнинъ  вновь  распродавалъ  въ  ПарижЪ  свое  собраніе  ри- 
сунковъ. Лучшими  были:  Буше,  прошедшій  за  2.450  фр.,  и два  Гюбера 
Робера — по  2.800  франковъ.  Въ  Петербургѣ  и сейчасъ  есть  любители- 
коллекціонеры  рисунковъ,  которые  не  задумались  бы  заплатить  такія 
деньги  за  подобные  рисунки.  Да  и общая  сумма  аукціонной  продажи 
(29.604  франка)  вполнѣ  посильна  нашей  столицѣ.  Какая  же  сила  вле- 
четъ русскихъ  людей  непремѣнно  увозить  изъ  Россіи  свои  художествен- 
ные предметы,  которые  собирались  большею  частью  десятками  лѣтъ,  и 
вѣдь  были  въ  Россіи?  Нѣмецъ,  когда  принужденъ  самъ  продать  свою 
коллекцію,  старается  предоставить  ее  своимъ,  оставить  ее  въ  нѣмецкихъ 
рукахъ;  англичанинъ  не  вывозитъ  свои  вещи  ни  въ  Парижъ,  ни  въ 
Вѣну;  въ  Италіи  это  даже  преслѣдуется  закономъ...  и только  русскіе 
забываютъ  про  свою  страну.  Такое  отношеніе  не  объясняется  даже  лож- 
нымъ стыдомъ  и страхомъ  огласки:  имя  нужно  для  аукціона  и въ  Па- 
рижѣ, а тѣмъ  болѣе  громкое  имя  обѣщаетъ  успѣхъ  продажѣ. 

П.  В. 

ОТЪ  РЕДАКТОРА  ОТДѢЛА  ХРОНИКИ. 

Заявленіе  «отъ  редакціи»,  напечатанное  въ  мое  отсутствіе  на 
стр.  526  «Старыхъ  Годовъ»  относительно  замѣтки  «Склады  разрушеній» 
(хроника  за  іюль — сентябрь),  даетъ  поводъ  къ  ошибочному  толкованію 
какъ  самой  замѣтки,  такъ  и отношенія  «Старыхъ  Годовъ»  къ  затрону- 
тымъ въ  ней  вопросамъ.  Дѣйствительно,  это  заявленіе,  вслѣдствіе 
неясности  оговорокъ,  можно  прочесть  въ  смыслѣ,  подтверждающемъ, 
что  «обвиненія  и нареканія»  замѣтки  направлены  по  адресу  «наличнаго 
состава  управленія»  Эрмитажемъ.  Въ  качествѣ  автора  замѣтки  и завѢ- 
дывающаго  отдѣломъ  хроники,  я горячо  протестую  противъ  подобнаго 
толкованія.  Редакція  «Старыхъ  Годовъ»,  при  составленіи  хроники,  была 
очень  далека  отъ  личныхъ  нападокъ.  Вопросъ  былъ  поставленъ 
общій.  Нѣсколько  рѣзкимъ  обращеніемъ  къ  «начальству»  и «власть 
предержащимъ»,  конечно,  не  имѣлось  въ  виду  задѣть  высоко  цѣнимыхъ 
редакціей  «Старыхъ  Годовъ»  хранителей  Эрмитажа,  а только — указать 
на  общія  причины,  отъ  которыхъ  страдаетъ  жизнь  всѢхъ  русскихъ 
музеевъ. 

Мнѣ  остается  лишь  глубоко  пожалѣть  о томъ,  что  полемическая 
рѣзкость  тона  въ  замѣткѣ  «Склады  разрушеній»  явилась  причиной 
досаднаго  недоразумѢнія. 

Сергѣй  Маковскій. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 

ЗАМѢТКА  О ЛИТОГРАФІЯХЪ  ХУДОЖНИКА 
ИГНАТІЯ  ЩЕДРОВСКАГО. 

Въ  1834  г.  сынъ  титулярнаго  совѣтника  Игнатій  Щедровскій 
представилъ  въ  Академію  Художествъ  пейзажъ,  написанный  имъ  мас- 
ляными красками  и просилъ  удостоить  его  званія  свободнаго  художника. 
18  сентября  1834  г.  Совѣтъ  Академіи  опредѣлилъ  задать  ему  предвари- 
тельно программу:  написать  видъ  съ  натуры  въ  окрестностяхъ  С.-Петер- 
бурга. 27  сентября  1836  г.  по  представленнымъ  видамъ  онъ  былъ  при- 
знанъ Академіею  свободнымъ  художникомъ,  а 31  декабря  получилъ 
одобреніе  Совѣта  за  живопись  съ  натуры.  Наконецъ  27  октября  1842  г. 
Академія  указала  ему  написать  масляными  красками  картину  на  тезіу 
русской  свадьбы  для  полученія  званія  академика. 

Между  тѣмъ  Щедровскій  въ  Обществѣ  Поощренія  Художествт^ 
нашелъ  ту  область  искусства,  въ  которой  онъ  оказался  сильнѣе  всѢхъ 
своихъ  русскихъ  современниковъ:  онъ  изучилъ  литографію,  сдѣлавшуюся 
популярною  среди  русскихъ  любителей  со  времени  Орловскаго  и Вене- 
ціанова, и получилъ  отъ  Общества  заказъ  нѣсколькихъ  листовъ,  свидѣ- 
тельствующихъ о познаніи  рисунка  и способности  замѣчать  и изобра- 
жать характерныя  черты  народныхъ  типовъ  и сценъ.  Первые  листы 
были  посвящены  копіямъ  съ  Эрмитажныхъ  картинъ  Давида  Тенирса 
Младшаго  (№№  685  и 686):  Фламандскіе  праздники.  На  первой  копіи 
имѣется  подпись  И.  Щ.  и ниже:  Картріна  Тенирса  (въ  настоящей  вели- 
чинѣ). Рисовалъ  на  камнѣ  Щедровскій.  Лит.  Гельбаха.  РаззіѢр:  238  X 
332  м.  м.  Вторая  копія  имѣетъ  тѢ  же  подписи,  но  безъ  адреса  Гельбаха, 
232X336  м.  м.  Эти  работы  не  остались  безъ  вліянія  на  дальнѣйшее 
развитіе  Щедровскаго  въ  изображеніи  народныхъ  сценъ:  мы  увидимъ 
въ  его  позднѣйшихъ  рисункахъ  напоминающую  великаго  Фламандца 
жизненность  и энергію  въ  движеніяхъ  изображенныхъ  лицъ,  а также 
отсутствіе  всякой  манерности  и простоту  сюжета. 

Е.  Н.  Тевяшовъ  въ  ((Описаніи  нѣсколькихъ  гравюръ  и литографій» 
(СПБ.  1903  г.)  приводитъ  огромный  литографированный  листъ  въ  ширину: 
Призваніе  князя  Пожарскаго.  Подп.:  Рисовалъ  на  камнѣ  Игнатій  Щед- 
ровскій. 1833  г.  Печ.  А.  Радцигъ  съ  оригинальной  картины  Викентія 
Бріоски. 

Щедровскимъ  по  заказу  Общества  Поощренія  Художествъ  еще 
литографированы  три  детали  съ  картины  Карла  Брюллова:  Послѣдній 
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день  Помпеи,  а именно:  Мужская  голова  профилемъ  влѣво,  иодп.: 
Щедровскій  (420X343),  Женская  голова  съ  вазою  (графиня  Самойлова) 
подп.:  Рис.  Щедровскій  (375X325)  и Молодой  человѣкъ  въ  зд  влѣво, 
подп.:  Щедровскій  (390X355).  Печатаны  эти  листы  въ  литографіи  Мо- 
шарскаго.  Въ  этой  же  литографіи  печатано  нѣсколько  портретовъ  Чле- 
новъ Россійской  Академіи  съ  самаго  ея  учрежденія,  рисованныхъ  Щед- 
ровскимъ,  какъ  то:  графъ  Александръ  Сергѣевичъ  Строгановъ  (146X120) 
и другіе.  Изданіе  этихъ  портретовъ  продолжалось  съ  1835  по  1841  г. 
Въ  живописномъ  Карамзинѣ,  или  Русской  Исторіи  въ  картинахъ  съ 
текстомъ,  изд.  Прево,  части  I 1836  г.  и части  11  1838  г.  имѣются  всего 
шесть  литографированныхъ  Щедровскимъ  рисунковъ. 

Въ  1839  году  появилась  серія  рисунковъ  Щедровскаго  подъ  загла- 
віемъ: Сцены  изъ  русскаго  народнаго  быта,  изданныя  Обществомъ  По- 
ощренія Художествъ.  С.-Петербургъ  1839.  Тетради  1—6.  Это  собраніе 
36  литографій  форматомъ  въ  листъ  въ  вышину,  нумерованныхъ,  съ 
подписью:  Съ  рисунка  Щедровскаго.  Рис.  на  камнѣ  Умновъ  (на  первомъ 
листѣ)  и Рис.  на  кам.  Бѣлоусовъ  и Рис.  Бѣлоусовъ  (на  остальныхъ)  и 
съ  адресомъ  Мошарскаго  на  первыхъ  12  листахъ.  Представляютъ  они 
сцены  и типы  ремесленниковъ,  рабочихъ,  промышленниковъ  въ  ихъ 
обстановкѣ,  въ  мастерскихъ,  на  улицѣ,  во  дворахъ,  въ  подвалахъ,  рисо- 
ванныхъ съ  величайшей  точностью  и со  всѢми  типическими  ихъ  осо- 
бенностями; это  настоящіе  портреты  изображаемыхъ  лицъ,  это  харак- 
терныя бытовыя  картинки  того  времени.  Вотъ  списокъ  этихъ  рисунковъ: 

1.  Игра  еЪ  гиагит. — 2.  СбгтеныцшЪ. — 3.  Игра  вЪ  карты. — 4.  Сто- 
лярная мастерская. — 5.  Бондары. — 6.  Продавецъ  ситЪ. — 7.  Игра  вЪ  бабки. — 
8.  Разносчикъ  и извощикЪ.  1838. — 9.  Штукатуры. — ІО.  Продавецъ  лососки. — 
11.  ЧтецЪ  на  набережной  п торговецъ  лимона домЪ. — 12.  Торговецъ  сѢномЪ. — 
13.  Сцена  вЪ  кабакѣ. — /4.  Нищіе. — 15.  Молочницы. — 16.  Продавецъ  печенки. — 
17.  Прачки. — 18.  Торговка  обуви. — 19.  ШарманщикЪ. — 20.  Кузнецы  у пи- 
тейнаго дома. — 21.  Торговка  апельсинами. — 22.  ДворникЪ  и дровосѢкЪ. — 
23.  Разносчикъ  и дворничиха. — 24.  КучерЪ. — 25.  Игра  вЪ  свайку. — 26.  Плот- 
ники.— 27.  Странствующіе  музыканты. — 28.  Кормилицы. — 29.  ДворникЪ  и 
почтальонъ. — 30.  КоновалЪ  и конюхЪ. — 31.  Деревенскій  портной  и чухонецЪ. — 
32.  Собирательницы  сѢна. — 33.  СтекольщикЪ. — 54.  ТрубочистЪ. — 35.  Рус- 
ская сила  и 36.  ШвейцарЪ  и продавецъ  метелЪ. 

Тридцать  подлинниковъ  этихъ  сценъ,  рисованныхъ  тушью,  выстав- 
лены въ  Русскомъ  Музеѣ  Императора.  Александра  111.  Изъ  нихъ 
четыре,  обозначенные  выше  подъ  № 8,  19,  25  и 32,  воспроизведены 
автот.  въ  Русской  Школѣ  Живописи  Александра  Бенуа,  а 17  рисунковъ 
въ  Нивѣ  1903  г.  № 19  въ  маломъ  форматѣ. 

Въ  1845  г.  вышелъ  альбомъ  въ  богато  иллюстрированной  папкѣ, 
форматомъ  въ  листъ  въ  ширину,  подъ  заглавіемъ:  «Вотъ  Паши!  съ  натуры 
составилъ  и рис.  на  камнѣ  И.  Щедровскій.  Печатано  въ  лит.  Тюлева 
1845  г.  Тетрадь  первая.  Въ  ней  двадцать  рисунковъ.  Цѣна  десять  руб.  с,». 
Первыя  пять  словъ  этого  заглавія  напечатаны  золотыми  буквами  на 
рисункѣ  занавѣса,  правую  сторону  котораго  мужикъ  отдернулъ  чтобы 
показать  на  сидящаго  сзади  кучера,  разговаривающаго  со  стоящей  передъ 
нимъ  молодой  женщиной  (это  намекъ  на  сцену,  изображенную  на  первой 
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и.  Щедровскій:  Игра  вг  шашки.  ВсНіеагоѵзку:  ]оиеиг8  аих  (іатез. 

(Литографія.  Собраніе  Ж.  Ж.  Рейтерна) . (ЖііЬо^гарЫе.  Соііесііоп  (іе  М-г  Ж.  Кеиіегп), 

литографіи  сего  сборника),  а на  лЪвой  сторонЪ  рисунка  молодой  парень 
играетъ  на  балалайкЪ  и смотритъ  на  стоящую  передъ  нимъ  красавицу. 
Все  это  отлично  раскрашено.  На  задней  сторонЪ  папки  въ  серединЪ 
изображена  тетрадь,  на  которой  написано  «Мечта  объ  Италіи»  и музы- 
кальныя ноты  со  словами.  Подпись  И.  Щ.  НалЪво  отъ  этой  тетради 
портретъ  Императора  Николая  I,  на  право  бюстъ  К.  П.  Брюллова, 
сзади  видна  Александровская  колонна  и куполъ  Исаакіевскаго  собора,  а 
надъ  лирою  летаетъ  въ  золотомъ  сіяніи  Государственный  орелъ.  И этотъ 
рисунокъ  хорошо  раскрашенъ. 

Рисунки  этого  альбома  литографированы  самимъ  Щедровскимъ, 
подписаны  на  каждомъ  листЪ  полною  его  фамиліею,  нумерованы  и 
отлично  печатаны  красками  '“). 

і.  Прачки:  направо  сидитъ  упомянутый  выше  кучеръ,  передъ  кото- 
рымъ стоитъ  дочь  хозяйки  прачешной.  Есть  первые  оттиски  безъ  номера. 

*)  Они  печатаны  не  красками,  а въ  два  тона  и слегка  подкрашены  отъ  руки 
однимъ  или  двумя  тонами, 
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2.  Игра  вЪ  карты.  Сцена  изъ  пяти  лицъ. 

3.  Продавщица  апелъсинЪ  и молочница.  Заборъ,  на  небЪ  облака. 

4.  ШармангцикЪ.^  сбитеньщикЪ,  каретникЪ  и еще  два  лица.  Сзади 
каланча  полицейской  части. 

5.  Продавщица  башмаковЪ  и кучерЪ. 

6.  Чухошіы  и .молочницы. 

7.  Бабы^  собирающія  сѢно.  На  первыхъ  оттискахъ  на  сЪромъ  небЪ 
бЪлыя  облака. 

8.  ВодовозЪ  и дровосѢкЪ  и двѣ  окенщины. 

9.  Борющіеся  мастеровые  и четыре  другія  фигуры. 

10.  Нищіе,  торговецъ  и два  мужика. 

11.  Дворникъ,  почтальонъ  и три  мальчика. 

12.  Плотники. 

13.  Кузнецы  и еще  четыре  фигуры.  Надъ  дверью  нЪтъ  словъ  «Пи- 
тейный домъ». 

14.  Игра  вЪ  гиашкщ  сцена  изъ  шести  лицъ. 

15.  Стекольщикъ,  малярЪ  и три  плотника. 

16.  Игра  вЪ  карты,  сцена  изъ  четырехъ  лицъ. 

17.  Нищіе,  чтецЪ  гі  продавеиДэ  лимонада. 

18.  Няня  сЪ  мальчикомъ,  продавецъ  рыбы  и кормилигщ  сЪ  ребенколіЪ. 

19.  Столярная,  группа  изъ  семи  лицъ  и 

20.  Бондары  и обручники.,  сцена  изъ  семи  лицъ. 

Это  первое  изданіе  чрезвычайно  рЪдко. 

Въ  1846  г.  ВЫШ.ІО  второе  изданіе  этого  сборника  въ  той  же  лито- 
графіи Тюлева  и въ  такой  же  раскрашенной  папкЪ  со  слѣдующими 
только  измѣненіями:  на  передней  папкѣ  обозначенъ  годъ  1846.  На 
задней  же  папкѣ  на  музыкальной  тетради  написано  «Гимнъ  Русскихъ — 
Боже  Царя  храни»  съ  музыкальными  нотами  и словами  гимна.  На 
внутренней  сторонѣ  верхней  покрышки  вклеено  объясненіе  рисунковъ  на 
французскомъ  языкѣ:  ІпйісаЬіоп  йе  ГёЫ  еі  тёііег  йез  8и^еІ8  (і’аргё8 
1е8циеІ8  ^’аі  с1е88Іпё5  еі  цп’оп  реиі;  гесошіайге  еп  8шѵапі  сЬацие  (1е88Іп  йе 
^аисЬе  а йгойе  сГаргёз  ГехрІісаБоп  сі-зоіпіе. 

Листы  не  нумерованы,  но  приведены  въ  этомъ  спискѣ  въ  томъ  же 
порядкѣ,  какъ  и въ  первомъ  изданіи.  Листы  не  раскрашены,  а печатаны 
двумя  тонами.  Въ  нѣкоторыхъ  изъ  нихъ  замѣчается  разница  въ  рисункѣ 
съ  листами  перваго  изданія.  Такъ  на  3 за  заборомъ  нарисованы  не 
облака,  а церковь  и домъ.  На  № 7 на  небѣ  нѣтъ  облаковъ.  На  № 13 
надъ  дверью  написано  бѣлыми  буквами  «Питейный  домъ».  Въ  имѣю- 
щемся БЪ  Эрмитажѣ  экземплярѣ  альбома  1846  года  помѣщено  объяв- 
леніе Щедровскаго  о намѣреніи  его  въ  1847  г.  издать  тетрадь  вторую 
20  рисунковъ  народныхъ  сценъ  подъ  заглавіемъ  «Знай  нашихъ».  Но 
это  намѣреніе  не  было  исполнено.  Рисунокъ  № 14  (Игра  въ  шашки) 
былъ  отпечатанъ  двумя  тонами  въ  Иллюстраціи  1847  года  на  стр.  238, 
причемъ  удостовѣряется,  что  этотъ  альбомъ  первый  у насъ  опытъ 
труднаго  печатанія  въ  три  тона;  для  каждаго  рисунка  нужны  три  камня^ 
одинъ  съ  черною  краской,  другой  съ  голубоватою  и третій  съ  красно- 
ватою. Редакція  Иллюстраціи  при  этомъ  заявила,  что,  желая  распро- 
странить сбытъ  этого  произведенія  талантливаго  молодого  художника  и 
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и.  ЩедровскіГг.  Мастерская  бондаря.  1.  ЗсЫесІгоѵвку:  СЬсг:  Іе  іоппеііег. 

(Литографія  из8  собр.  Ж.  Ж.  Рейтернё).  (ЖИ1іо§г'арЫе.  Соііесііоп  Ж.  Жегііеггг). 


доставить  своимъ  подписчикамъ  возможность  пріобрѣсти  аѵіьбомъ  дешевле, 
по  соглашенію  съ  Щедровскимъ  уступаетъ  альбомъ  своимъ  подписчи- 
камъ за  5 рублей.  И это  изданіе  слѣдуетъ  считать  рѣдкимъ. 

(Сравн.:  В.  А.  Верещагинъ:  Русскія  и.тлюстр.  изданія  ХѴІІІ  и 
XIX  столѣтій.  СПБ.  1898). 

Третье  изданіе  альбома  вышло  въ  1852  г.  подъ  заглавіемъ:  Сцены 
изъ  русскаго  народнаго  быта.  Рисовалъ  съ  натуры  и на  камнѣ  И.  С. 
Щедровскій.  Оригинальный  текстъ  писалъ  В.  И.  Савиновъ.  Печ.  въ  Лит. 
А.  Мюнстера,  1852.  Заглавный  листъ  окаймленъ  арабесками,  вт»  серединѣ 
которыхъ  находится  бюстъ  красавицы  въ  русскомт^  платьѣ.  Листы 
печатаны  тономъ,  нумерованы,  но  не  въ  порядкѣ  изданій  1845  и 1846  г.г. 
и имѣютъ  всѣ  адресъ  Мюнстера.  Рисунки  имѣютъ  особенности,  ука- 
занныя въ  перечисленіи  литографій  изданія  1846  г. 

Наконецъ  четвертое  изданіе  вышло  въ  1855  году  съ  другимч» 
заглавнымъ  листомъ,  подписаннымъ  И.  Щедровскій  и съ  адресомъ 
Раиі  РеІКі  (Форматъ  250  X ^^0  м.  м).  Листъ  этоть  представляетъ  маль- 
чика и дѣвочку  на  пригоркѣ,  изъ  подъ  котораго  бьетъ  ключъ.  Въ 
ИмпЕРАторск  ой  Публичной  Библіотекѣ  есть  экземпляръ  этого 
альбома  съ  посвященіемъ  Императору  Николаю  і,  1 854  г.,  на 
заглавномъ  листѣ.  Нумера  па  листахъ  альбома  стерты,  пѣтъ  и адреса  Мюн- 
стера. Приложенъ  текстъ  Савинова  на  47  страницахъ  въ  два  столбца. 

Другія  литографіи  Щедровскаго: 

а.  Христосъ  на  Голгоѳѣ.  Ъе  Сіігізіе  аи  Саіѵаіге,  Реіпі  раг  ВіеиЬеп. 
ЫіЬ.  раг  82820(іго\ѵ8кі.  Поль  Пети  1850.  Съ  посвященіемъ  Импера- 
тору Николаю  I.  Большой  листъ. 

б.  Портретъ  по  грудь  Императора  Николая  I,  вправо. 
Щедровскій.  Ниже:  Рис.  и лит.  И.  Щедровскій.  СПБ.  1854.  Поль  Пети 
(438  X ‘^48).  Очень  сильный  красивый  листъ. 

в.  Портретъ  Императора  Александра  И въ  гусарскомъ 
мундирѣ,  въ  овалѣ.  СПБ.  1856.  Поль  Пети.  (375  X 293).  Съ  посвяще- 
ніемъ Е.  И.  В.  Государю  Наслѣднику  Цесаревичу  и Вел.  Князю 
Николаю  Алексяндровичу. 

г.  Портретъ  по  колѣно  Статскаго  Совѣтника  Ѳ.  Серно-Соловьевича. 
И.  Щедровскій.  Раиі  РеііС  (370  X 288). 

Умеръ  Щедровскій  25  Декабря  1870  г.  въ  Московской  городской 
больницѣ,  гдѣ  онъ  находился  на  излечепіи  съ  19  Декабря  того  же  года. 

Е.  Рейтернъ. 
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Альбомъ  исторической  выставки  предметовъ  искус- 
ства въ  1904  году.  Текстъ  А.  Прлховл. 

Всякое  художественное  изданіе  должно  удовлетворять  двумъ  требо- 
ваніямъ: художественной  внѣшности  и достовЪрности  историческаго 
текста. 

Къ  сожалѣнію  только  что  вышедшій,  такъ  давно  ожидаемый  «Аль- 
бомъ исторической  выставки»,  удовлетворяя  лишь  отчасти  въ  первомъ 
отношеніи,  долженъ  быть  признанъ  совершенно  негоднымъ  во  второмъ. 
Внѣшность  альбома,  хотя  и не  безукоризненная,  но  все  же  вполнѣ 
удовлетворительная.  Множество,  частью  даже  хорошо  исполненныхъ, 
репродукцій  съ  чудесныхъ  произведеній  искусства  говорятъ  сами  за 
себя.  Скульптуры  Донателло,  делла  Роббіа  и Клодіона,  прекрасный  фар- 
форъ Севра,  Мейсена  и Императорскаго  завода,  великолѣпныя  и рѣд- 
чайшія группы  Кендлера,  бронза  Каффіери,  серебро  и миніатюры, — все 
это  даже  въ  посредственных7>  воспроизяеденіяхъ  не  можетъ  не  доста- 
вить наслажденія.  Къ  сожалѣнію  воспроизведенія  иногда  не  только  по- 
средственны, но  даже  плохи.  Таковы  скверно  снятыя  и еще  хуже  ис- 
полненныя блѣдныя  и стертыя  репродукціи  многихъ  серебряныхъ  ве- 
щей (см.  стр.  15.3,  157,  173,  201,  243).  Цвѣтныя  воспроизведенія 
исполнены  съ  очень  плохихъ  акварелей,  особенно  тѢ,  которыя  подпи- 
саны Долговымъ.  Кромѣ  того  эти  репродукціи — равно  какъ  и снимокъ 
съ  одного  ружья — такъ  велики,  что  вылѣзаютъ  изъ  текста,  что  въ 
высшей  степени  нехудожественно.  Вообще  во  всемъ  чувствуется  отсут- 
ствіе любовнаго  вниманія  къ  работѣ,  спѣшность  и небрежность.  Нельзя 
не  остановиться  и на  текстѣ.  Во  первыхъ,  текстъ  въ  единственномъ 
числѣ — выраженіе  неправильное;  ихъ  два,  и притомъ  совершенно  раз- 
личныхъ. Первый  (русскій)  несомнѣнно  написанъ  самимъ  А.  Праховымъ 
со  всей  присущей  ему  витіеватостью  стиля;  второй  (французскій)  ано- 
нимнаго автора  и притомъ  совершенно  не  знавшаго  того,  что  писалъ 
его  русскій  сотрудникъ.  Не  только  выраженія,  но  даже  смыслъ  не  имѣютъ 
ничего  общаго.  Приведу  въ  доказательство  примѣры.  На  стр.  12,  говоря 
о солонкѣ  81.  Рогсѣаіге  (собраніе  гр.  Шуваловой),  русскій  авторъ  со- 
всѣмъ не  приводитъ  свѣдѣній  о происхожденіи  этого  предмета,  что, 
однако,  извѣстно  автору  французскаго  «перевода»  (стр.  13). 

Праховъ  говоритъ,  что  на  выставкѣ  было  три  медальона  съ  порт- 
ретами Императрицы  Екатерины  Н,  французскій  авторъ — что  портретъ 
былъ  только  одинъ.  Праховъ  совсѣмъ  не  приводитъ  интересныхъ  свѣ- 
дѣній о сервизѣ  Нератова,  о чайномъ  сервизѣ  изъ  собранія  И.  А.  Все- 
воложскаго (французскій  текстъ,  стр.  37).  Совсѣмъ  не  сообщаетъ  Пра- 
ховъ извѣстныя  французскому  автору  интересныя  свѣдѣнія  о ТомирѢ 
(стр.  107).  Праховъ  пишетъ  о работахъ  Пигалля  изъ  собранія  гр.  Шу- 
валовой и изъ  Павловскаго  дворца  (стр.  Д10),  французскій  авторъ  со- 
всѣмъ не  упоминаетъ  объ  этомъ.  Иногда  даже  свѣдѣнія  въ  двухъ  тек- 
стахъ совершенно  противорѣчивыя,  такъ  что  неопытный  читатель  дол- 
женъ обязательно  прочитать  оба  текста  и пожалуй  лучше  всего  если 
не  повѣритъ  ни  одному  изъ  нихъ.  Поразительный  примѣръ  этого  пред- 
ставляетъ— въ  отдѣлѣ  «деревянныхъ  издѣлій» — описаніе  свадебной  шка- 
тулки изъ  собранія  Альберта  Фидгера  въ  ВѢнѢ,  причемъ  нельзя  не 
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ЗамѢти-гь,  что  французскій  текстъ  несравненно  Интереснѣе  русскаго.  То 
же  въ  описаніи  Св.  Георгія  (серебро),  гдѣ  авторъ  приводитъ  историче- 
скую справку  объ  этомъ  произведеніи  Любекскаго  мастера  Берндта 
Гейнемана^  о чемъ  Праховъ  умалчиваетъ.  Къ  тому  же  даже  даты  при- 
водимыя въ  обоихъ  текстахъ  различны!!  (Сравни  стр.  117  и 124). 
Иногда,  русскій  текстъ  просто  искаженіе  французскаго.  Во  француз- 
скомъ на  стр.  117  сказано,  что  8С  Маигісе  исполненъ  въ  1651  году, 
причемъ  авторъ  выражаетъ,  вполнѣ  резонно,  сомнѣніе  въ  вѣроят- 
ности этого,  такъ  какъ  Гансъ  Менгардтъ,  которому  статуэтка  приписы- 
вается, умеръ  за  11  лѣтъ  до  исполненія  ея  (стр.  119)!  Праховъ  со- 
всѣмъ не  упоминаетъ  1651  года  и потому  скорѣе  склоненъ  считать  св. 
Маврикія  работой  Менгардта. 

Кому  изъ  двухъ  вѣрить — неизвѣстно,  но  странно  только  то,  что 
французскій  ((переводъ»  лучше  русскаго  ((оригинала»  его. 

Изъ  всего  несомнѣнно,  что  книгу  писали  два  автора  и при  томъ 
даже  не  свѣривъ  при  печатаніи  своихъ  текстовъ.  Всякій  писалъ  то,  что 
зналъ,  и французскій  ((переводчикъ»  компетентнѣе  ((автора».  Ничѣмъ 
инымъ  нельзя  объяснить  полноту  и интересъ  французскаго  текста,  срав- 
нительно съ  русскимъ.  Впрочемъ,  бываетъ  и исключеніе. 

Такъ  отдѣлъ  оружія  во  французскомъ  текстѣ  занимаетъ  всего 
одну  страничку  и не  имѣетъ  ни  одной  ссылки  на  репродукціи.  Пра- 
ховъ говоритъ  объ  оружіи  на  трехъ  съ  половиной  страницахъ, 
хотя,  надо  сознаться,  свѣдѣній  объ  оружейныхъ  мастерахъ  сообщаетъ 
очень  мало.  Отдѣлъ  миніатюръ  прямо  кишитъ  ошибками.  Укажу  только 
тѣ,  которыя  бросаются  въ  глаза  даже  при  бѣгломъ  обзорѣ  изданія. 
Графа  Сухтелена  (стр.  262)  писалъ  не  Росси,  а Босси,  судя  по  году  ис- 
полненія и по  живописи  совсѣмъ  легкой  и расплывчатой.  Марія  Алек- 
сандровна Львова — урожденная  Дьякова,  а не  Васильева,  какъ  утверждаетъ 
авторъ  на  этотъ  разъ  на  двухъ  языкахъ  (стр.  266).  Во  французскомъ 
текстѣ  говорится,  что  портретъ  кн.  А.  Б.  Куракина  вѣроятно  писанъ 
НаИ’емъ,  хотя  это  несомнѣнное  произведеніе  Ритта.  (См.  ((Русскіе  порт- 
реты» Вел.  Кн.  Николая  Михайловича,  ч.  I,  стр.  163).  Такіе  же  несом- 
нѣнные Ритты  и портреты  С.  С.  Колычева  (собр.  гр.  Н.  М.  Сологубъ) 
и Императрицы  Маріи  Ѳеодоровны.  Недостатокъ  мѣста  не  позволяетъ 
намъ  перечислять  далѣе  встрѣчающіяся  ошибки. 

Баронъ  Н.  Врангель. 
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ж.  г.  в ИБЕРЪ.  Научныя  свѣдѣнія  по  живописи.  Переводъ  съ  фран- 
цузскаго ЧЕТЫРНАДЦАТАГО  ИЗДАНІЯ  Е.  Ю. 

Жанъ-Жоржъ  Биберъ,  французскій  художникъ,  онъ  состоитъ  на 
службъ  у извЪстной  французской  фирмы  лаковъ  и красокъ.  Настоящее 
сочиненіе  носитъ  явно-рекламный  характеръ,  что  однако  не  лишаетъ  его 
извЪстнаго  значенія  для  лицъ,  интересующихся  техникой  живописи,  бла- 
годаря находящимся  въ  немъ  нЪкоторымъ  практическимъ  рецептамъ  и 
указаніямъ.  О научномъ  его  значеніи,  не  смотря  на  увЪреніе  автора  о 
томъ,  что  книга  его  «представляетъ  самую  серьезную  и основательную 
(книгу)  написанную  по  этому  поводу»  — серьезно  говорить  не  прихо- 
дится. Въ  русской  дан;е  литературЪ,  очень  бЪдной  подобнаго  рода  произ- 
веденіями, все  же  есть  вещи  гораздо  болЪе  солидныя. 

Съ  характерною  для  француза  игривой  легкостью,  авторъ  трак- 
туетъ о химическихъ  процессахъ  и физическихъ  явленіяхъ,  часто  про- 
пуская весьма  существенное  и по  долгу  останавливаясь  на  второстепен- 
номъ, въ  зависимости  отъ  того,  на  сколько  тотъ  или  другой  матеріалъ 
усвоенъ  имъ  самимъ  и на  сколько  онъ  представляется  ему  удобной  поч- 
вою для  цвѣтовъ  собственнаго  краснорѣчія.  Стремясь,  напримѣръ,  объ- 
яснить процессъ  высыханія  маселъ  въ  присутствіи  свинца  и марганца, 
онъ  разсказываетъ  пространную  басню  о трехъ  ворахъ,  а затѣмъ  еще 
вторую  о фермерѣ,  травѣ  и коровѣ,  для  того,  чтобы  въ  заключеніе  со- 
знаться, что  эти  объясненія  все  же  «не  дадутъ  совершеннаго  понятія 
того  (о  томъ),  что  происходитъ». 

На  рѣдкость  неудачнымъ  вышелъ  русскій  переводъ  книги  Бибера. 
Желая  извиниться  передъ  читателемъ,  переводчикъ  объясняетъ  «шеро- 
ховатости» своего  перевода  зкеланіемъ  близко  держаться  подлинника,  что 
однако  совсѣмъ  его  не  оправдываетъ,  такъ  какъ  остается  совершенно 
непонятнымъ,  какія  особенности  оригинала  желалъ  передать  г.  Е.  Ю., 
употребляя  слѣдующія  выраженія:  «Слушателей  впродолженіи  лекціи» 
вмѣсто  слушателей  лекціи,  «Артистъ  написалъ  кусокъ  въ  своемъ  жанрѣ», 
«Любитель,  когда  смотритъ  на  живопись,  имѣетъ  манію,  кусокъ,  кото- 
рымъ онъ  восхищается,  заключать  въ  маленькій  крутъ...»  и т.  д.  Вся  книга 
пестритъ  ими. 

Еще  менѣе  понятно,  почему  переводчикъ  не  далъ  себѢ  труда  поды- 
скать подходящихъ  выраженій  для  перевода  техническихъ  и научныхъ 
терминовъ.  «Почти  всѢ  сжигаемыя  смолы  извергаютъ  пары,  которыя 
сгущаются  въ  пригорѣлыя  масла»,  пишетъ  онъ,  подразумѢвая  очевидно 
подъ  «сжиганіемъ» — перегонку,  а подъ  «пригорѣлыми  маслами» ^ — про- 
дукты ея.  Клей,  какого  бы  состава  онъ  ни  былъ,  называется  у него, 
почему  то,  вездѣ  «клейковиной»,  растворъ  щавелевой  кислоты — «мѣдной 
водой».  Далѣе  идетъ  цѣлый  рядъ  соединеній  вовсе  неизвѣстныхъ  въ 
химіи:  «черный  водородъ  свинца»,  «кислохлористое  соединеніе  въ  осно- 
ваніи свинца»,  «мышьяково-кисловатая  соль»,  «сѣрнистыя  смѣси  кадмія» 
и т.  д.  и т.  д. 

Тысячи  гибнущихъ  картинъ — лучшее  доказательство  жгучей  необ- 
ходимости для  художниковъ  основательной  научной  подготовки  въ  области 
живописной  техники.  Жаль,  что  имъ,  вмѣсто  хлѣба,  подносятъ  камень! 

В.  Щ. 
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Віе  І^аІіепівсЬе  Маіегеі  (іез  XV  & XVI  ^аЬ^11ип(іегІ8.  Віе 
ВеиІ;8сЬе  Маіегеі  ѵоп  Меізіег  ЛѴіІЬеІт  ѵоп  Кбіп  Ьіз  Асіат  ЕІ8- 
Ьеітег.  Вегііп,  ЕізсЬег  ип(і  Егапке. 

Что  бы  ни  говорили  противъ  несовершенствъ  и подчасъ  анти-ху- 
дожественности цвЪтныхъ  фотохимическихъ  репродукцій  съ  масляныхъ 
картинъ,  возможность  дать  хотя  бы  отдаленное  понятіе  о главномъ  э«ле- 
ментЪ  живописи,  о колоритЪ,  составляетъ  такое  преимущество  этого 
способа  воспроизведенія,  что  оно  легко  побѣждаетъ  всякія  возраженія 
и вполнѣ  объясняетъ  популярность  даже  трехцвѣтки.  До  сихъ  поръ 
однако  цвѣтныя  репродукціи  главнымъ  образомъ  нашли  себѢ  примѣненіе 
въ  болѣе  или  менѣе  общедоступныхъ  изданіяхъ,  роскошные  же  дорогіе 
увражи,  такъ  называемые  (ха11егіе\\^егке,  пользовались  ими  лишь  изрѣдка. 
Берлинскіе  издатели,  Фишеръ  и Франке,  одни  изъ  первыхъ,  приступили 
къ  изданію  роскошнаго  (та11е^іе^ѵе^к  въ  краскахъ,  причемъ  всѢ  картины, 
избранныя  для  этой  цѣли,  должны  быть  воспроизведены  въ  натуральную 
величину.  Отъ  этого  правила  въ  обоихъ  вышеуказанныхъ  изданіяхъ  бу- 
детъ отступлено  лишь  въ  нѣсколькихъ  случаяхъ. 

Руководство  альбомомъ  италіанской  живописи  взялъ  на  себя  Виль- 
гельмъ Боде,  собраніе  же  старонѣмецкихъ  мастеровъ  составлено  по  ука- 
заніямъ и подъ  наблюденіемч»  д-ра  Макса  Фридлендера,  директора  Бер- 
линскаго Каізег-ЕгіейгісЬ-Мпбеііт.  Предполагается  дать  75  воспроизведеній 
съ  италіанскихъ  мастеровъ  въ  15  выпускахъ  и 50  съ  нѣмецкихъ  въ 
10  выпускахъ.  Цѣна  каждаго  выпуска  обоихъ  изданій,  печатаемыхъ  въ 
150  нумерованныхъ  экземплярахъ, — 100  марокъ. 

Віе  8атт1ип^  Сііегату.  МйпсЬеп,  К.  Рірег  & С®. 

Ко.ілекція  картинъ  и рисунковъ  г-на  Шерами,  въ  Парижѣ,  по  со- 
ставу своему  принадлежитъ  къ  самымъ  интереснымъ  частнымъ  худо- 
жественнымъ собраніядіъ,  которыми  такъ  богата  французская  столица. 
Въ  этой  коллекціи,  кромѣ  нѣсколькихъ  старыхъ  мастеровъ,  представлена 
болѣе  или  менѣе  хорошо  англійская  живопись  XVIII  и начала  XIX  сто- 
лѣтій— Рейнольдсъ,  Гейнсборо,  Гоппнеръ,  Ромней,  Констэбль,  Бонингтонъ, 
Тэрнеръ  и т.  д. — равно  большинство  корифеевъ  французской  ніивописи 
XIX  столѣтія,  начиная  съ  Давида  и кончая  Дегазомъ.  Но  ^геаі  аигас- 
Ііоп  ея — безспорно  32  произведенія  Констэбля  и 53  Делакруа. 

Въ  изданіи  Пиперъ  и К®  около  160  номеровъ  коллекціи  будутъ 
воспроизведены  геліотипіей  на  120  листахъ.  Французскій  текстъ  будетъ 
состоять  изъ  подробнаго  критическаго  каталога  и двухъ  руководящихъ 
статей:  о КонстэблѢ  пера  И.  Мейер  ь~Грефе  и Делакруа — Эриха  Клос- 
совскаго.  Цѣна  экземпляра  на  простой  бумагѣ — 60  марокъ,  на  япон- 
ской— 240  и на  ванъ-Гельдернъ— 120. 

ІОберЬ  Вауѳг  & С-о,  Е г а п к I п г і I.  М. 

НаийбсЬгіЙеп  ппсі  Вгиске  (іе8  Міііе1а1іег8  А сіег  КепаІ88апсе.  ТЬеіІ  II. 

Это  вторая  часть  500-го  каталога  фирмы,  издаваемаго  по  случаю 
120  лѣтняго  существованія  фирмы.  Первая  заключала  рукописи 
XI — XVI  ст.  и инкунабулы  1450 — 1500  г.,  вторая  въ  объемистомъ  томѣ 
подробно  описываетъ  1458  номеровъ  печатныхъ  произведеній  XVI  ст. 
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съ  иллюстраціями  нЪмецкихъ  художниковъ.  Много  образцовъ  этихъ 
иллюстрацій  помЪщено  въ  текстЪ  каталога. 

Кеііі^кеііеп  (іез  сіѳиізсііѳп  КипзіЬапсІеІз,  пеЬзі  сіеп  \ѵіс]і 
И^зіеп  Егзсііеіпип^еп  (іез  Анзіапсіез.  Лейпцигъ,  изданіе  Вбгзепѵе- 
геіп  (іег  ВеиІзсЬеп  ВисЬЬаікіІег,  ежемЪсячно,  поди.  цЪна  — 2 марки  въ 
годъ. 

Среди  многочисленныхт>  періодическихъ  изданій,  посвященныхъ 
библіогра({)іи  европейскаго  книжнаго  рынка,  до  сихъ  поръ  недоставало 
изданія,  полностью  исчерпывающаго  явленія  современной  гра(|)ики  въ 
самомъ  широкомъ  ея  значеніи.  Вышеуказанный  листокъ  стремится  придти 
на  встрЪчу  этой  потребности,  преимущественно  въ  отношеніи  Германіи, 
но  обращая  вниманіе  и на  заграничную  гра(}іику.  Редакцію  листка  взя.іъ 
на  себя  Веиізсііег  Вис1і^е\ѵегѣе-Ѵегеіп,  что  въ  извЪстной  степени,  ко- 
нечно, обезпечиваетъ  серьезный  характеръ  и добросовЪстность  изданія. 
Оно  выходитъ  разъ  въ  мЪсяцъ  и матеріалъ  въ  немъ  раздѣленъ  на  двЪ 
главныя  рубрики:  отдѣльные  листы  и цѣльные  увражи.  Первая  рубрика 
заключаетъ  въ  себѢ  оригинальную  гра(})ику — офорты  всѢхъ  родовъ,  кси- 
лографіи и литографіи — и репродукціонное  искусство  всѢхъ  разновид- 
ностей, вторая — обнимаетъ  роскошныя  изданія,  законченныя  и выходящія 
выпу  сками,  равно  всѢ  художественные  каталоги  и т.  д.  Для  коллекціонеровъ 
и вообще  лицъ,  причастныхъ  къ  искусству  и желающихъ  быть  ап  соіь 
гапі  новостей  графическихъ  рынковъ,  эти  N0111^1^01100  безспорно  явленіе 
очень  полезное. 

В-г  Мах  ЬеЬгз.  Вег  Веиізсііе,  Шосіегіапііізсѣе  шкі  ЕгапгбзізсЬе 
Кирі*егз1ісЬ  іт  XV  ^аЬг}1^гп(іегі. 

Профессоръ  Максъ  Лерсъ,  бывшій  директоръ  Дрезденскаго  Кіір- 
ГегзИсЬсаЫпе!,  а теперешній  — Берлинскаго,  считающійся  однимъ  изъ 
первыхъ  авторитетовъ  въ  области  графики,  намѣревается  подвести  въ  этомъ 
изданіи  итогъ  двадцатипятилѣтнимъ  изученіямъ  и поискамъ,  равно  сво- 
имъ монографическимъ  работамъ  по  отдѣльнымъ  вопросамъ  ранней 
графики.  Изданіе  это  должно  составлять  обстоятельную  исторію  и под- 
робный критическій  каталогъ  всѢхъ  произведеній  граверовъ  на  мѣди 
XV  столѣтія  въ  Германіи,  Франціи  и Нидерландахъ,  дошедшихъ  до  на- 
шихъ дней.  Оно  будетъ  раздѣлено  на  три  главныхъ  отдѣла:  примитивы, 
прирейнскій  мастеръ,  монограммистъ  Е.  8.  и его  послѣдователи,  Мар- 
тинъ Шонгауеръ  и его  школа. 

Цѣлый  трудъ  разсчитанъ  на  шесть  томовъ  текста  въ  большую 
восьмушку  по  400  страницъ  и два  атласа  (40X^0  сантиметровъ)  съ  600 
репродукціями  въ  геліогравюрѣ  на  300  листахъ.  ВсѢ  гравюры  будутъ 
воспроизведены  въ  натуральную  величину.  Цѣна  изданія,  которое  будетъ 
окончено  въ  1909  г. — 600  кронъ.  Печатается  лишь  сто  нумерованныхъ 
экземпляровъ,  которые  уже  всѢ  росписаны. 


п.  э. 
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Каталогъ  собранія  II.  Моргана.  Скоро  выйдетъ  изъ  печати 
иллюстрированный  каталогъ  коллекціи  Пирпонта  Моргана,  на  составленіе 
которой  онъ  затратилъ  уже  нѣсколько  десятковъ  милліоновъ  рублей. 
Большая  часть  его  сокровищъ  находится  въ  его  домѢ  въ  Лондонѣ  (Ргіп- 
сез  Сгаіе)  и охраняется  постояннымъ  составомъ  шести  полицейскихъ. 
Нѣсколько  экземпляровъ  своего  каталога  знаменитый  милліардеръ  пе- 
чатаетъ на  особо  роскошной  бумагѣ  и имѣетъ  въ  виду  поднести  ихъ 
всѣмъ  монархамъ  Европы. 

Кромѣ  этой  коллекціи  предметовъ  искусства,  въ  томъ  же  домѢ  хра- 
нится библіотека  Моргана.  Цѣнность  ея  также  огромна:  за  одну  лишь 
библіотеку  Моггіз’а  онъ  заплатилъ  9 милліоновъ  рублей,  и кромѣ 
того  постоянно  пополняетъ  свое  собраніе,  и у него  имѣется,  между  про- 
чимъ, 36  экземпляровъ  первопечатныхъ  англійскихъ  книгъ,  такъ  назы- 
ваемыхъ Кэкстонскихъ,  которыя  теперь  оплачиваются  баснословными 
цѣнами. 

П.  В. 


Ь’АН  аи  Сапсазе,  раг  3.  Моигіег.  Вгихеііез,  1907. 

Бельгійская  печать  сочувственными  отзывами  встрѣтила  эту  книгу. 
Для  Россіи  она  имѣетъ  конечно  еще  большій  интересъ,  затрагивая  мало- 
извѣстную область:  искусство  Кавказа.  Популярный  живой  текстъ,  раз- 
дѣленный на  самостоятельные,  краткіе,  но  законченные  отдѣлы,  разбираетъ 
архитектуру,  живопись,  керамику,  эмаль  и бронзу.  Многочисленныя 
иллюстраціи  знакомятъ  читателя  съ  восточными  архитектурными  орна- 
ментами, церковною  утварью,  крестами,  осыпанными  драгоцѣнными  кам- 
нями, иконами,  фресками,  изображающими  строгіе  лики  святыхъ,  съ 
причудливыми  заглавными  буквами  манускриптовъ,  съ  интересными 
археологическими  находками  изъ’ кургановъ  и некрополей  нашей  чуд- 
ной окраины.  Т. 


Извѣстная  издательская  ФИРма  Кнебель  въ  Москвѣ 
предпринимаетъ  огромное  изданіе,  обнимающее  всю  исторію  русскаго 
искусства,  начиная  отъ  древнѣйшаго  періода  и кончая  нашими  днями. 
Общее  руководство  взялъ  на  себя  художникъ  Игорь  Грабарь,  заручив- 
шійся согласіемъ  многихъ  лицъ,  извѣстныхъ  своими  трудами  по  исторіи 
русскаго  искусства.  Изданіе  будетъ  состоять  изъ  30  выпусковъ,  при- 
чемъ каждый  изъ  нихъ  будетъ  иллюстрированъ  70  автотипическими 
репродукціями.  Въ  общихъ  чертахъ  эта  «Исторія  русскаго  искусства» 
будетъ  выходить  по  слѣдующей  программѣ. 

I.  Введеніе  (1  выпускъ).  Текстъ  Игоря  Грабаря. 

П.  Декоративное  искусство  (3  выпуска).  Прикладное  искус- 
ство древнѣйшаго  времени,  до-историческій  періодъ,  скиѳы,  вліяніе 
Востока,  вліяніе  Византіи,  Псковско-Новгородскій  періодъ,  Владиміро- 
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Суздальскій  періодъ,  Москва.  Участвуютъ  въ  этомъ  отдЪлЪ  слѣдующіе 
писатели:  Н.  К.  Рерихъ,  Сергѣй  Маковскій,  И.  Я.  Билибинъ,  Аппо- 
линарій  Васнецовъ,  Н.  П.  Кондаковъ,  Формаковскій. 

III.  Архитектура. 

1)  Византійско-русскій  періодъ:  а)  Кіевъ  и Черниговъ,  б)  Новго- 
родъ и Псковъ,  в)  Владиміръ  и Суздаль,  г)  ранній  Московскій  періодъ 
(Кремлевскіе  соборы,  Савва  Звенигородскій  и т.  д.),  1 выпускъ.  Текстъ 
А.  В.  Щусева. 

2)  Деревянная  архитектура  Сѣвера  (1  выпускъ).  Текстъ  Игоря 
Грабаря  и Ѳ.  Ѳ.  Горностаева. 

3)  Москва  эпохи  Царей,  начиная  съ  Коломенской  церкви  (2  вы- 
пуска). Текстъ  Ѳ.  Ѳ.  Горностаева  и Новаковскаго. 

4)  Нарышкинскій  стиль  (і  выпускъ).  Текстъ  Ѳ.  Ѳ.  Горностаева. 

5)  Петръ  и Елисавета  (1  выпускъ).  Текстъ  Александра  Бенуа. 

6)  Эпоха  Екатерины  Великой  (1  выпускъ).  Текстъ  Александра 
Бенуа. 

7)  Англо-итальянскій  классицизмъ  (Гваренги,  Камеронъ),  1 выпускъ. 
Текстъ  Александра  Бенуа. 

8)  Ешріге  Александровской  эпохи  (1  выпускъ).  Текстъ  И.  А. 
Ѳомина. 

9)  Ешріге  Николаевской  эпохи.  (1  выпускъ).  Текстъ  И.  А.  Ѳомина. 

10)  Новѣйшая  архитектура  (1  выпускъ).  Текстъ  Игоря  Грабаря. 

IV*.  Скульптура. 

1)  До-Петровская  Русь  и иностранные  насадители  искусства 
( I выпускъ).  Текстъ  бар.  Н.  Н.  Врангеля. 

2)  Академическое  искусство  ХУ*ІІІ-го  вѣка  (1  выпускъ).  Текстъ 
бар.  Н.  Н.  Врангеля. 

3)  Скульптура  въ  XIX  столѣтіи  (1  выпускъ).  Текстъ  бар.  Н.  Н. 
Врангеля. 

V*.  Живопись. 

I)  Примитивизмъ  или  до-монгольское  искусство  (1  выпускъ). 

2)  Исторія  главныхъ  настроеній  въ  живописи  (5  выпусковъ). 
Текстъ  Игоря  Грабаря. 

3)  Исторія  портрета  (2  выпуска).  Текстъ  бар.  Н.  Н.  Врангеля. 

4)  Исторія  пейзанса  (4  выпуска).  Текстъ  Игоря  Грабаря. 

Такимъ  образомъ  это  будущее  изданіе  обниметъ  всѢ  отрасли 
исторіи  искусства  Россіи  и впервые  дастъ  цѣлый  рядъ  любопытнѣй- 
шихъ снимковъ  съ  предметовъ  искусства,  находящихся  не  только  въ 
столицахъ,  но  и во  многихъ  провинціальныхъ  городахъ. 
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МЕЛКІЯЗАМВТКИ 


РАЗСКАЗЪ  СОВРЕМЕННИКА  О СУМАСШЕСТВІИ  ФЕДОТОВА. 

Когда  рЪчь  идетъ  о крупныхъ  художественныхъ  величинахъ,  сы- 
гравшихъ какую  нибудь  роль  въ  исторіи  искусства,  то  интересенъ  вся- 
кій мелкій  фактъ  ихъ  жизни,  дающій  новое  освЪщеніе  для  ихъ  біогра- 
фіи. Въ  исторіи  искусства  Россіи  фактовъ  вообще  такъ  мало,  что  вся- 
кая мелочь,  касающаяся  русскихъ  художниковъ,  представляетъ  интересъ 
для  выясненія  ихъ  жизни  и личности.  НЪсколько  лЪтъ  тому  назадъ  мнЪ 
довелось  познакомиться  съ  почти  столЪтнимъ  старикомъ — художникомъ 
Васильевымъ,  ученикомъ  Карла  Брюллова,  прекрасно  помнившимъ  А.  Г. 
Венеціанова,  Варнека  и П.  Федотова.  Будучи  въ  хорошихъ  отношеніяхъ 
съ  этимъ  послЪднимъ,  тЪсно  примыкая  къ  художественной  семьЪ 
1840-хъ  годовъ,  Васильевъ  сохранилъ  въ  памяти  нЪсколько  интересныхъ 
разсказовъ  о жизни  своихъ  современниковъ.  Одинъ  изъ  нихъ,  касаю- 
щійся П.  А.  Ѳедотова,  я и хочу  зд'Ьсь  привести. 

((Весной  1852  года  Васильевъ  довольно  часто  встрѣчался  съ  Ѳедо- 
товымъ. За  послЪднее  время  тяжкій  недугъ  сталч>  уже  сказываться  на 
ѲедотовЪ:  онъ  былъ  какой  то  странный,  разсказывалъ  необычайныя 
исторіи  и все  хвасталъ.  Наконецъ,  однажды  проситъ  онъ  Васильева 
придти  за  нимъ  на  другой  день  къ  генералъ-контролеру  МарченкЪ,  такъ 
какъ  имъ  надо  было  куда  то  Ъхать.  Васильевъ  на  другой  день  идетъ 
къ  МарченкЪ,  спрашиваетъ  Федотова.  Федотовъ  выбЪгаетъ  къ  нему, 
весь  дрожа,  хватаетъ  его  за  руку  и ведетъ  въ  гостиную.  Тамъ  сидитъ 
дочь  Марченки — молодая  дЪвушка.  Федотовъ  показываетъ  на  нее  Ва- 
сильеву и говоритъ:  ((Это  моя  невЪста»!  ДЪвушка  покраснЪла  и ничего 
не  возразила.  Пошли  въ  садъ.  ДЪвушка  отводитъ  Васильева  въ 
сторону  и говоритъ:  ((Боже  мой,  вотъ  несчастье!  Не  показывайте 
виду:  я думаю  Павелъ  Андреевичъ  съума  сошелъ,  говоритъ  что  то 
несуразное  и меня  все  невЪстой  называетъ!»  Федотовъ,  ничего  не  замЪчая, 
ходитъ,  жестикулируя,  по  саду  и разсказываетъ,  какія  онъ  здЪсь  по- 
стройки возводить  будетъ.  Наконецъ,  внезапно,  схватилъ  шапку  и убЪ- 
жалъ.  Васильевъ — за  нимъ.  Федотовъ  бЪжитъ  на  Морскую,  противъ 
Лютеранской  церкви  и начинаетъ  пЪтухомъ  кричать.  ЗатЪмъ  бЪжитъ 
дальше  къ  НевЪ,  противъ  Академіи,  садится  на  яликъ  и переплываетъ 
на  ту  сторону.  Васильевъ  теряетъ  его  изъ  виду.  Оказывается  Федотовъ 
въ  тотъ  же  вечеръ  поЪхалъ  въ  Царское,  увидЪлъ  тамъ  пЪтуха  какого 
то  и захотЪлъ  поймать  его.  Созвалъ  солдатъ,  чтобы  пЪтуха  ловили. 
Самъ  бѣгаетъ  и пѣтухомъ  кричитъ.  Ну,  тутъ  сообразили,  что  онъ 
сумасшедшій,  связали  его  и — въ  больницу». 

Такъ  разсказалъ  мнѢ  современникъ  о сумасшествіи  Федотова. 

Баронъ  Н.  Врангель. 
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Къ  ИСТОРІИ  ПРЕБЫВАНІЯ  ВЪ  Россіи  Ник.  Пино. 

Въ  сгатьЪ  бар.  Н.  Врангеля  о скульпторахъ  въ  ХѴШ  в.  въ  Рос- 
сіи (см.  ((Старые  Годы»,  іюль — сентябрь)  находятся  между  прочимъ 
интересныя  свЪдЪнія  о пребываніи  въ  Россіи  небезызвЪстнаго  въ  исто- 
ріи прикладного  искусства  XVIII  столѣтія  французскаго  скульптора  по  де- 
реву («8си1ріеиг  еп  Ъоіз»,  какъ  его  величали  современники)  Шсоіав  Ріпѳаи 
или  Николая  Пиноу  (иногда — Пиновія),  какъ  его  прозвали  въ  Россіи. 
Имѣвшіеся  у насъ  подъ  руками  архивные  матеріалы  позволяютъ  намъ 
сдѣлать  нѣсколько  дополненій  къ  статьѣ  бар.  Врангеля  о пребываніи  въ 
Россіи  этого  Пиноу  ^). 

Когда  въ  1716  году  Лефортъ  прожилъ  нѣкоторое  время  въ  Па- 
рижѣ, то  тамъ,  по  порученію  и настояніямъ  Петра,  онъ  пригласилъ 
на  русскую  службу  нѣсколькихъ  художниковъ-мастеровъ  въ  числѣ  ко- 
торыхъ (и  даже  во  главѣ  всѢхъ  остальныхъ)  стоялъ  извѣстный  Ле- 
блонъ,  а также  не  менѢе  извѣстный  Растрелли  старшій;  въ  числѣ  же 
менѣе  значительныхъ  былъ  приглашенъ  также  и «Шсоіав  Ріпеаи, 
бсиіріеиг  еп  Ьоіз  аѵес  (іеих  таізігез  сотра^попз»,  какъ  пишетъ  Ле- 
фортъ въ  присы.іаемомъ  Петру  спискѣ  имъ  приглашенныхъ  на  русскую 
службу  художниковъ  и мастеровъ.  Было  это  въ  февралѣ  1716  года,  а 
ужо  28  февраля  2)  былъ  съ  Пино  заключенъ  контрактъ  на  пять  лѣтъ. 

Пино  пріѣхалъ  въ  Россію  со  всей  своей  семьей:  съ  женой,  съ 
сестрой  и матерью  жены;  кромѣ  того,  съ  нимъ  пріѣхали  два  «сошра- 
^попз»,  это  были:  «ВагіЬеІешу  СгиіИаите  сотра^поп  зспіріеиг»  и «Шсоіаз 
Регаг(1  аііззі  сотра^поп  зспіріеиг».  Такимъ  образомъ,  видимо,  Зітоп,  о 
которомъ  говоритъ  далѣе  въ  своей  статьѣ  бар.  Врангель,  пріѣхалъ  въ 
Россію  не  съ  Пино;  однако,  необходимо  замѣтить,  что  фамилія  матери 
жены  Пино  была  тоже  Зітоп;  нельзя  ли  думать,  что  Зітоп  былъ  бра- 
томъ жены  Пино  и,  возможно,  имъ  и былъ  вызванъ  въ  Петербургъ? 
Чтобы  кончить  объ  этомъ  Зітоп,  прибавлю  здѣсь  же,  что  указомъ 
21  марта  1727  г.  ((пиновіевъ  подмастерья  Симонъ»  былъ  назначенъ 
мастеромъ,  ((и  жалованья  давать  ему  по  500  руб.  въ  годъ,  и въ  томъ 
сочинить  съ  нимъ  контрактъ»,  повелѢва.іъ  указъ.  Итакъ  ((Николай  Пи- 
ноу рѣзчикъ  полатныхъ  уборовъ»  былъ  принятъ  на  русскую  службу, 
причемъ  ему  была  отведена  квартира  въ  Петербургѣ. 

Слѣдующее  извѣстіе  о немъ  доходитъ  до  насъ  отъ  начала  1725  года; 
въ  прошеніи  своемъ,  поданномъ  императрицѣ  Екатеринѣ  I въ  слѣдую- 
щемъ, 1726  году,  Пино  пишетъ,  что  на  немъ  лежали  всѢ  работы  по 
((изготовленіи  погребенной  толпы»  (очевидно,  имп.  Петра  Великаго)  и 

Всѣ  ниже  приводимыя  данныя  почерпнуты  нами  идъ  Государственнаго 
Архива  Мин.  Иностранныхъ  Дѣлъ,  изъ  книгъ  «кабинета  Петра  Великаго»:  I отд. 
и II  отд.  №№  27,  83  и 89. 

2)  Такова  дата,  имѣющаяся  въ  документѣ,  бывшемъ  въ  моемъ  распоряженіи; 
бар.  Н.  Врангель  указываетъ  въ  своей  статьѣ  другую  дату,  именно  26  (1)евраля. 
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онъ  «нарысовалъ  всЪ  декораціи  въ  большой  залЪ»,  и надзиралъ  за  ма- 
стерами при  исполненіи  этихъ  декорацій,  чЪмъ  былъ  занятъ  шесть  не- 
дЪль  ((вкупіз  съ  живописцемъ  Караваномъ,  рЪзщикомъ  Симономъ  и съ 
столяромъ  Мишелемъ».  Въ  этомъ,  видимо,  Пино  угодилъ  ИмператрицЪ 
и былъ  поніалованъ  прибавкой  200  рублей  къ  годовому  окладу  его, 
что  очевидно  не  удовлетворило  его  и въ  1726  г.  онъ  проситъ  награ- 
дить его  за  работы  по  «погребенной  помпЪ»  «медалью  или  чЪмъ  дру- 
гимъ». 

Въ  1727  году  многіе  иностранцы  оставляли  русскую  службу  и ука- 
зомъ отъ  21  марта  отпускались  домой  въ  Европу,  но  въ  томъ  же  указЪ 
говорилось  объ  оставленіи  на  службѣ  Пино:  «да  мастеровъ  же  оставить 
въ  службѣ...  рѣзного — Пиноу». 

Таковы  тѣ  дополнительныя  свѣдѣнія,  которыя  мнѢ  удалось  полу- 
чить о пребываніи  въ  Россіи  Николая  Пино. 

В.  И.  В. 


ПОЧТОВЫЙ  ящикъ 

Въ  «Новомъ  Времени»  отъ  30  октября  сообщается,  что  помощни- 
комъ хранителя  музея  Императорской  Академіи  Художествъ  назначенъ 
какой  то  учитель  Коммерческаго  училища.  Правда  ли  это?  Правда  ли, 
что  участіе  лица,  назначеннаго  въ  музей  Академіи,  въ  искусствѣ  огра- 
ничивалось родственными  связями  съ  бывшимъ  хранителемъ  музея 
г.  Соколовымъ?  Про  Академію  Художествъ  сообщаются  послѣднее  время 
самыя  невѣроятныя  вещи;  не  вымыселъ  ли  сообщеніе  о новомъ  глум- 
леніи надъ  бѣднымъ  музеемъ  Академіи? 

30  октября  въ  «Руси»  сообщается  о томъ,  что  часто  вещи,  прі- 
обрѣтаемыя въ  музей  Академіи  (картина  Левитана,  офорты  Цорна), 
остаются  въ  частныхъ  помѣщеніяхъ  служащихъ  Академіи.  Неужели  и 
это  правда? 

30  окт.  1907  г. 

Н.  Рерихъ. 

Очень  прошу  лицъ,  владѣющихъ  произведеніями  италіанской  жи- 
вописи XIII — XV  вѣковъ  и первой  половины  XVI  в.,  не  отказать  сооб- 
щить мнѣ  объ  этомъ  по  адресу:  С.-Петербургъ,  Литейный,  30.  А.  А.  Труб- 
никову. 


Позвольте  мнЪ  чрезъ  посредство  вашей  уважаемой  редакціи 
обратиться  съ  вопросомъ  къ  знатокамъ  древне-христіанскаго  искусства. 
Можно  ли  утверждать  съ  увѣренностью,  что  символы  изъ  откровенья 
апокалипсиса  появляются  въ  свѣтописи  и въ  мозаикахъ  базиликъ  и 
«центральныхъ  церквей»  только  въѴ-мъ  вѢкѢ?  Или  же — есть  основаніе 
признать  вліяніе  апокалипсиса  и въ  болѢе  раннемъ  искусствѣ?  Въ  такомъ 
случаѣ — въ  какихъ  сохранившихся  художественныхъ  произведеніяхъ  или 
въ  какихъ  описаніяхъ  разрушенныхъ  произведеній  можно  найти  слѣды 
этого  вліянія? 

М А и г и н ъ. 

ОТВѢТЫ:  Москва.  Г.  Э*  Готье.  Въ  отдѣлѣ  эстамповъ  Имп.  Эрми- 
тажа имѣется  цѣлая  папка  интереснѣйшихъ  видовъ  Москвы,  исполнен- 
ныхъ акварелью  Ѳ.  Алексѣевымъ. 

Просьба  Ваша  о доставленіи  Вамъ  желаемыхъ  Вами  свѣдѣній  будетъ 
по  возможности  исполнена. 

Анонимному  подписчику. — Интересующія  Васъ  геральдическія  винь- 
етки на  стр.  536  и 538  взяты  съ  французской  театральной  афиши  XVII 
вѣка. 

Желаніе  Ваше  находить  на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ»  ближай- 
шія указанія  относительно  виньетокъ  вполнѣ  отвѣчаетъ  намѣреніямъ 
Редакціи  и,  по  возвюжности,  будетъ  удовлетворено. 


ОТЪ  РЕДАКЦІИ. 

Передъ  вступленіемъ  во  второй  годъ  изданія  нашего  журнала,  мы 
обращаемся  къ  нашимъ  читателямъ  съ  просьбой  указать  намъ  ихъ  по- 
желанія относительно  какъ  содержанія,  такъ  и внѣшности  «Старыхъ  Го- 
довъ». Всякія  указанія  въ  этомъ  смыслѣ  будутъ  съ  б.іагодарностью  при- 
няты во  вниманіе  Редакціей. 


Въ  виду  того,  что  размѣры  «Старыхъ  Годовъ»  значительно  превы- 
сили предполагавшееся  количество  листовъ  и заготовленная  для  текущаго 
года  бумага  оказалась  использованной,— послѣдніе  два  №№  печатаются 
на  другой  бумагѣ. 
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СТАРЫЕ 

ГОДЫ  ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 


ЕЖЕМЪСЯЧНИКЪ 


Во  второмъ  году  изданія  «Старые  Годы»  будутъ  выходить,  слЪдуя 
той  же  программъ  и въ  томъ  же  объемЪ,  при  участіи  слѣдующихъ 
сотрудниковъ: 

Л.  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Береиштамъ,  'Ѵ^іШеІт  Войе  (Берлинъ),  ,1.  йе 
Во88сЬёге  (Антверпенъ),  М.  Н.  Бурнашевъ,  АйоКо  Л^епѣигі  (Римъ),  В. 
Ѵепіигі  (Римъ),  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Віегеп8  Оеѵаегі]  (Брюссель),  Мах 
СгеІ8Ъег^  (Дрезденъ),  ѵ.  й.  (тііеуп  (Брюссель),  В.  В.  Голубевъ,  Айоі^ 
Сгои8СІіе\Ѵ8ку  (Флоренція),  Сгеог^  (Зггопаи  (Флоренція),’  Деап  Сгиіі’Ггеу 
(Парижъ),  Игорь  Э-  Грабарь,  Ъоу8  ЙеВеіІ  (Парижъ),  Ъёоп  Юе8Ііаіг8  (Па- 
риясъ),  С.  П.  Дягилевъ,  Сгизіаѵе  Сгеі'і'гоу  (Парижъ),  Еаутопсі  КоесЫіп 
(Парижъ),  Н.  П.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Коршъ,  В.  Я.  Курбатовъ,  Э-  Э-  Ленцъ, 
Н.  П.  Лихачевъ,  Сергѣй  Маковскій,  Ріегге  Магсеі  (Парижъ),  Ь.  йе 
Маеіегііпск  (Гентъ),  ЕісЬагй  МиІЬег  (Бреславль),  А.  А.  Неустроевъ,  А.  В. 
Орѣшниковъ,  Е.  Ре^гиссі  (Брюссель),  о.  Пирлингъ,  Роі  йе  Мопѣ  (Антвер- 
пенъ), Н.  К.  Рерихъ,  Н.  И.  Романовъ,  А.  А.  Ростиславовъ,  Вепіз  ЕосЬе 
(Парижъ),  П.  П.  Семеновъ-Тяньшаньскій,  П.  П.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ, 
А.  И.  Сомовъ,  С.  Н.  Тройницкій,*  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Трутовскій, 
А.  И.  Успенскій,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  Егіейіапйег  (Берлинъ), 
Разсаі  ЕогіЬипу  (Парижъ),  С.  С.  Шайкевичъ,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  И.  И. 
Щукинъ,  И.  А.  Ѳоминъ,  П.  Д.  Эттингеръ,  Н.  Н.  Яковлевъ,  А.  И.  Яци- 
мирскій  и мн.  др. 

Журналъ  будетъ,  по  примѣру  сего  года,  выходить  15-го  числа 
каждаго  мѣсяца. 

Въ  видѣ  приложенія  годовые  подписчики  получатъ  первую  часть 
составленнаго  барономъ  Н.  Н.  Врангелемъ  Каталога  Музея  Император- 
д;кой  Академіи  Художествъ. 

ЦѢНА  6 РУБЛЕЙ  ВЪ  ГОДЪ,  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ— 6 РУБ,  60  КОП.  За  границу — 20  франковъ.  Въ  розничной  про- 
дажѣ цѣна  номера — 1 рубль.  Разсрочка  допускается  слѣдующая:  при 
подпискѣ — 3 руб.  60  коп.  и къ  15  мая — 3 руб. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургѢ — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ «Новаго  Времени»,  Вольфа  и Шибанова. 

Журналъ  издается  при  Кружкѣ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 


Отдѣлъ  хроники — подъ  редакціей  Сергѣя  Маковскаго. 


Издатель  И.  П.  Вейнеръ. 


Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ* 
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Ь’АР^ХЕ 

ВІ 

АВОІРО  ѴЕМТПНІ 

ЕІѴІ8ТА  ВІМЕ8ТЕАВЕ  Ш 8Т0ЕІА  ВЕЕЪ’АЕТЕ  МЕВІОЕѴАЕЕ 
Е МОВЕЕАЕА.  Е Б’АЕТЕ  БЕСОЕАТІѴА 

ВШЕгіОЕЕ  — ЕЕВА2І0ШЕ  — АММІШІ8ТЕА2І0ШЕ 

Заѵеііі,  48, 

СІісИеі8  (Іеііа  Оійа  1)а!іе§і,  ѵіа  Ва^пі,  36  - Тіро^гаПа  сіеіі’іійіоие  Соорегаііѵа 
Ейіігісе,  ѵіа  Еесіегісо  Се8І,  45. 

РКЕ220  В’АВВОЖАМЕКТО  АЕШВО 

Рег  ГІІаІіа Е.  30  [ Рег  і раезі  сІеІГПпіоііе  ро8І;а1е  . Е.  36 

ІІ11  4а8с1со1о  8ерагаіо,  Е.  6. 

Сгіі  аЪЪопатѳп1}і  ві  раё'апо  апіісіраііі. 

СгИ  аЪЬопатепЕ  8І  гісеѵопо  рге88о  ГАштікі8іга2іойе  йе  І’АКТЕ,  ѵісоіо 
8аѵе11і,  48,  Еота;  рге880  іиіАі  і ргіпсіраіі  ИЬгаі  сІеІГЕаІіа  е (іе1Ге8і;его, 
е рге880  §’1і  ііШсі  ро8І:а1і  сіеі  Ее^по. 


В I Е Е Т Т О Е Е 

АВОЬЕО  УЕМТВЙІ 

СОЬЬАВОКАТРКІ 

Воіі.  аВ8ТАѴО  ГЕІ220ШІ. 

Ваг.  Мі  Еаггагопі  (Варргезепіапіе  Іа  Вігемопе  а Рагіді),  Еие  ВропЬіпі,  16- 
ВоВ.  Е.  Впшеііі  (ВесІаНоге  сІеІ  ВбІЫЫпо  ВгЬИодгарсо) . 

Ііаііаз  Бои.  Сагіо  Ат  - Бои.  Е.  ВаМапі  - А.  Ваийі  сіі  Ѵезте  (Соггізр.  рег  І1  Ріе- 
топіе)  - Бои.  В.  Вагіоіа  - Бои.  В.  Вагпагсііпі  - Бои.  В.  СагоШ  (Согг.  рег.  Іа 
ВотЬагЪіа)  - РгоГ.  Е.  Саігіпі  (Согг.  рег  Іа  Кота§па  е рег  1е  МагсЬе)  - РгоГ. 
А.  СІііарреИі  (Согг.  рег  Іа  Тозсапа)  - Бои.  В.  Сіассіо  - Бои.  А.  (^еІазапВ 
РгоГ.  Е.  СагаЬеИезе  - Бои.  Р.  Б’Апсопа  - Бои.  Р.  Б’АсІііагсіі  - Бои.  В.  Бе 
Шсоіа  - Бои.  Еаига  ЕіИрріпі  - РгоГ.  II.  Еіегез  - Бои.  В.  Ео^оіагі  - Бои.  В. 
Вегоіа  - Раоіо  Віогйапі  - Іп§.  В.  Віоѵаппопі  - Бои.  Е.  Негтапіп  - Магіо  ЕаЬб 
(Согг.  рег  Іа  Еі§игіа)  - Бои.  Ееопагйі  - Мопз.  В.  Бі  Магго  - Бои.  Е.  Маи- 
сегі  (Согг.  рег  Іа  Зісіііа)  - Бои.  А.  Мипог  - РгоГ.  А.  МозсЬеШ  (Согг,  рег  і1 
Ѵепеіо)  - Бои.  Е.  У.  ОЫзеп  - Бои.  В.  Оггоіа  - Бои.  В.  РассЫопі  (Согг.  рег 
ГЕшіИа)  - РгоГ.  Р.  РіссігіІИ  - Бои.  А.  ЕотиаМі  - Бои.  А.  Еоззі  - Іп§.  Б.  8сапо 
(Согг.  рег  Іа  Загйеё’па)  - Бои.  В.  8егга  (Согг.  рег  Іа  Сатрапіа)  - Бои.  Р. 
Тоезса  - РгоГ.  В.  ІІгЬіпі  (Согг.  рег  ГІІтЬгіа)  - В.  Ѵепіигі  - Мопз.  В.  'ѴѴ'іІрегІ. 
Ггапсіаз  Е.  Вегіаих  - 4.  ВпіЕгеу  (Согг.  рег  Іа  Егапсіа)  - Е.  4иЪаги  - М.  Ееутопй 

- В.  РісаѵеВ 

Сегтаэііа;  С.  ѵоп.  ЕаЬгісгу  (Согг.  рег  Іа  Вегтапіа)  - Сопіе  А.  ЕгЪасІі  ѵ.  Еіігзіепаи 

- Бои.  А.  НазеІоГГ  - Бои.  В.  Раиіі  - РгоГеззог  А.  8с1ііпагзо\ѵ  - Бои.  Е.  ЗсІ^г^еВ- 
2ег  - Бои.  Р.  ВсЬиЬгіп^  - АѴ.  ѵ.  Зеісііиг  - Бои.  АѴ.  Зшйа  - Бои.  В.  ѵ.  ѴигІЬит. 

ІпдВііІіеггаз  Мізз  С.  4осе1уп  ГГоиІкез  - М.  Ніп(і  - Н.  Соок  - В.  Боп^іаз. 

Зѵехіа  е !іоя*ѵедіа8  Бои."  0.  8ігёп  - Бои.  4асоЬзеп  - Бои.  АиЬегІ. 

Киазіаз  Боііог  ЁеоизІгоіеІГ. 

Зрадпаз  Іп§.  Руоап. 

Ашегісаз  РгоГ.  А.  Ма^^иап(і. 
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о ТЕ РЫТ  А ПОДПИСКА 

ы а 

ДВУХНЕДѢЛЬНЫЙ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ  ЖУРНАЛЪ 

КсІ(усстбъ**. 

Журнаш.  росвященіі  аатературі;,  музыкѣ,  тиаориси  и театру. 

Въ  журналѣ  будутъ  помѣщаться  теоретическія  статьи  по  вопросамъ  искусствъ, 
обзоры  мѣстной,  столичной,  иногородней  и иностранной  жизни,  беллетристика  и 
поэзія.  Въ  спеціальномъ  худогкествеппомъ  отдѣлѣ  будутъ  воспроизводиться  ори- 
гинальные рисунки,  офорты,  каррикатуры  русскихъ  и иностранныхъ  художниковъ. 

БЛИЖАЙШЕЕ  УЧАСТІЕ  ВЪ  ЖУРНАЛѢ  ПРИНИМАЮТЪ: 


Леонидъ  Андреевъ,  Ю.  И.  Айхенвальдъ,  проф.  Е.  Аничковъ,  И.  В.  Александровскій,  А.  II.  Ачкасовъ , 
П.  И.  Андріяшевъ,  Сергѣй  Ауслендеръ,  Валерій  Брюсовъ,  Андрей  Бѣлый,  Александръ  Блокъ,  Г.  Г.  Бур- 
дановь  (художникъ),  А.  Н.  Воротниковъ,  проф.  гр.  де-Ли-Бартъ,  Д.  Л.  Давыдовъ,  И.  Я.  Дриллихъ,  М.  О. 
Долининъ,  Г.  П.  Гаевскій,  Герасимовъ,  Г.  К.  Дядченко  (художникъ),  А.  Закржевскій,  А.  II.  Коптяевъ, 
Н.  В.  Калишевичъ,  А.  С.  Карышевъ,  А.  Кастера  (иностр.  кор.),  Ф.  Красицкій  (художникъ),  Л.  М. 
Ковальскій  (художникъ),  А.  Койранскій,  М.  А.  Крестовская,  А.  И.  Купринъ,  Сергѣй  Кречетовъ,  А.  В. 
Куренной  (художникъ),  Лоэнгринъ  (Одесса),  Василій  Миліоти,  В.  Мейерхольдъ,  А.  А.  Мурашко  (худо- 
жникъ), М.  С.  Мильрудъ,  I.  М.  Миклашевскій,  П.  А.  Новиковъ,  Н.  И.  Орловъ  (художникъ),  Ф.  Г.  Пав- 
луцкій,  Нина  Петровская,  Борисъ  Поповъ,  Ник.  Поярковъ,  А.  М.  Ремизовъ,  Гендрихъ  Тастевенъ 
А.  И.  Филипповъ,  В.  А.  Чечоттъ,  Г.  Г.  Шлетъ,  Б.  К.  Яновскій,  С.  П.  Яремичъ  (художникъ). 


Въ  крупныхъ  городахъ  Россіи  журналъ  иглѣетъ  постоянныхъ  корреспондентовъ. 


ЖУРНАЛЪ  ВЫХОДИТЪ 

1 и !5  ЧИСЛА  КАЖДАГО  МѢСЯЦА 

въ  20 — 24  страницы  средняго  формата. 


Подписная  цѣна  съ  доставкой  и пересылкой: 


На  годъ  5 р.,  на  полгода  3 р.  Цѣна  от- 
дѣлънаго  № въ  Кіевѣ  2©  к.,  внѣ  Кіева 
25  коп. 


ПЛАТА  ЗА  ОБЪЯВЛЕНІЯ: 


1 страница  40  р.,  стр.  20  р.,  стр.  Юр.,  Ѵе  стр.  5 р.,  Ѵіе  стр  3.  р. 
Редакція  п г.іавііая  контора  журіча.іа:  Кіевъ,  Фундук.іеевская,  № 62,  кв.  10. 


ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА 

НА 

ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИЗЯЩНАГО. 

БАЛЕТЪ 


Содержаніе  спеціально  хореограіфическое,  но  въ  самомъ  широкомъ 
смыслѣ  этого  слова:  не  только  лѣтопись  современной  балетной  жизни 
русской  и иностранной,  но  также  историческіе  очерки,  беллетристика, 
стихотворенія  и т.  п. 

Въ  журналѣ  будутъ  помѣЕдаться  исполненныя  съ  большою  тща- 
тельностью автотипіи,  фотогравюры,  всякаго  рода  рисунки,  снимки  со 
старинныхъ  гравюръ,  рѣдкихъ  афишъ,  портретовъ  и т.  д.,  находящихся 
въ  частныхъ  собраніяхъ  въ  Россіи  и за  границей. 

Подписная  цѣна  за  годъ  8 рублей,  за  полгёда-5  рублей. 

Подписка  принимается  въ  Петербургѣ  въ  кн.  маг.  Мелье,  Невскій,  20 
и «Новаго  Времени»  Невскій,  40  и въ  Москвѣ  въ  театрал,  бпбл. 
Разсохина  Тверская,  противъ  пассажа  Постникова,  домъ  Сушкина. 

Иногородные  подписчики  обращаются  по  адресу: 
Спб.  Загородный  30  Юрію  Петровичу  Морозову. 

Редакторъ-издатель  Ю.  П.  Морозовъ. 
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КРУЖОКЪ  ЛЮБИТЕЛЕЙ 


РУССКИХЪ  ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ 

ВЫПУСТИЛЪ  въ  свѣтт»: 

ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА 

съ  семью  неизданными  рисунками  А.  Орловскаго.  Роскошное  изданіе  въ 
четверку,  отпечатанное  въ  количествъ  500  пронумерованныхъ  экземп- 
^ ляровъ.  ЦЪна  2 р. 


Для  подписчиковъ  журнала  «Старые  Годы»  и лицъ,  выписываю- 
щихъ непосредственно  изъ  конторы  Редакціи,  дЪлается  уступка  въ  207о. 


На  томъ  же  основаніи  продается  оставшееся  въ  ограниченномъ  коли- 
чествъ первое  изданіе  Кружка: 

НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ 
гоголя 

съ  25  рисунками  Д.  Кардовскаго,  изданное  въ  количествъ  125  экземп.ія- 
ровъ,  по  цЪнЪ  25  р.  за  экземпляръ. 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  Кол.іекція  медалей,  преимуще- 
ственно серебряныхъ,  времени  Екате- 
рины П.  Справиться  въ  редакціи. 

2)  Видъ  Петербурга  віасляными 
краскавш,  раб.  Фурмана  1835  года.  Можно 
видЪть  въ  редакціи. 

3)  Овальный  женскій  портретъ 
писанный  масляными  красками,  съ  віо- 
нограмою  ХеІзсЬег’а,  безъ  рамы.  ЦЪна 
500  р, — ВидЪть  можно  въ  Редакціи. 

4)  Кольцо:  рЪзанная  на  камнЪ  „Ле- 
да" раб.  РісЫег’а  за  45  рублей.— Спра- 
виться въ  Редакціи. 

5)  Часы  золоченой  бронзы,  раб. 
ТЬотіге,  подписные  (Женщина  и амуръ 
у колодца).  ЦЪна  500  руб.  ВидЪть  въ 
Редакціи. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Небольшую  люстру  Ампиръ  на 
6 — 9 свЪчей. 

2)  Гравюры  французскія,  раб. 
А.  Т.  Ыапіепіі,  Огоѵеі  иди  Маззоп. 

3)  Перспективы  комнатъ  1830-хъ 
годовъ. 

4)  Русскія  рукописныя  книги  до 
конца  ХУІІ  стодЪтія.  Обращаться  въ 
редакцію. 

5)  Мадонну  старо-нЪмецкой  щколы. 
Предложенія  адресовать  въ  Редакцію  на 
имя  С.  Т. 


Журналъ  издается  при  КружкЪ  Любителей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  П.  П.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 


Тип.  „Сиріусъ".  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


Фрейденрейх7>.  Кагі  .Тозерй 
ГгеисіепгеісЬ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  19  мая  1741  г. 


Фрейденфельдтъ.  ^оЬапп  Ггеі- 
йепМйі.  (ТгеісіепГеМі). 

Учился  у мастера  Ггапдоіз  8е§иіп. 
Вслѣдствіе  дурного  поведенія  и такъ 
какъ  Ф.  бѣжалъ  изъ  мастерской  ма- 
стеръ не  хотѣлъ  его  произвести  въ 
подмастерья.  Въ  1797  г.  12  окт.  онъ 
бы.іъ  принятъ  галантерейн.  мастеромъ 
въ  и.  ц. 

Фрейндъ.  Ргіесігісіі  СЬгібііап 
Аи^іібі:  Ггеипй. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1800  г.  Имѣлъ 
паспортъ  отъ  Курфюрста  Майнцкаго 
съ  1791  г. 

Фрейштейнъ.  СЬгІ8Ііап  Ггеу- 
8Іеіп. 

Мастеръ  п.  ц.  съ  31  дек.  1760  г. 
Въ  10  годахъ  выше.гь  изъ  цеха  и 
сдѣлался  экономомъ  Англійскаго  Клу- 
ба. Учениками  его  были:  I.  Найітапп 
до  1775  г.  и I.  Місііеізоп  съ  1772  — 
1770  г. 


Фридрихсенъ.  ГгіесігісЬбеп. 
Мастеръ  и.  ц.  сі)  1721  г. 


Фридрихсонъ.  N.  N.  Егіесігісіі- 

80П. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  20  окт.  1702  г. 

Фризъ.  .ТоЬапп  Кгіез  (Егіезе, 
Ггіе88). 

Серебр.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  21 
ІЮ.ІЯ  1796  г.  Его  ученикъ  А.  Г.  8ік- 
8Ігбт  кончилъ  ученіе  въ  1797  г. 


Фрисъ.  N.  N.  Ггіе88. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1800  г. 

Фрискъ.  Егік  ЕгІ8к. 

(«Карлъ  Фрискъ,  Кирикъ 
Фраскъ,  Фраксъ»). 

Родомъ  шведъ.  ИмѢ.іъ  паспортъ 
отъ  піведск.  посланника  графа  Сте- 


динга  съ  1804  г.  Принятъ  въ  серебр. 
дѣлъ  мастера  и.  ц.  въ  1 805  г.  Въ  цехѣ 
еще  въ  1825  г.  Съ  1820 — 1825  у пего 
кончили  ученіе  подмастерьями  6 че- 
ловѣкъ (всѣ  шведы). 


Фродингъ.  Сагі  Ек-о(ііп^. 

Въ  теченіе  5 .іѣтъ  ученикомъ  ма- 
стера Р.  Nеѵі1;2’а.  Въ  1756  г.  подма- 
стерье. Принятъ  въ  мастера  и.  ц.  о. 
1760  г.  Его  ученикъ  I.  ВсЬтѵап  кон- 
чилъ у него  ученіе  въ  1762  г. 

Фуберъ.  Аеап  Вар1І8Іе  Еои- 
Ъег8. 

«Ваііеиг  й’ог».  Родился  во  Франціи 
въ  1748  г.  Принявшій  русское  под- 
данство вступилъ  въ  1810/11  г.  въ 
вѣчный  цехъ. 


Фюкъ.  Егіесігіск  Ейск. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Ученикъ 
зол.  дѣлъ  мастера  В.  П.  Віпске.  Под- 
мастерье въ  1796  г.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  1800  г. 


X. 

Христерсонъ.  Неіпгіск  СЬгі- 
8Іег80п  (С1ігІ8Іеп80п). 

Прибылъ  изъ  Го.іландіи  съ  дат- 
скимъ паспортомъ  съ  1801  г.  Про- 
ситъ о принятіи  его  въ  мастера  и.  ц. 
въ  1805  г.  и былъ  принятъ  какъ  гра- 
верный мастеръ  въ  1806  г.  Въ  1818  г. 
еще  въ  цехѣ. 


ц- 

Цартъ.  ІоЬапп  Неіпгіск  2акг1. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1731  г.  Учени- 
комъ его  бьыъ  съ  1737 — 1745  Реіег 
ЕоВізсЬег. 

Цедерфлихтъ.  Апйгеаз  Ма^- 
пиз  2есІегШскі. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Учился 
5 .іѢтъ  у мастера  Хо\ѵаск;  подма- 
стерье въ  1795  г.  Зол.  дѣлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  12  окт.  1797. 

Цимерманъ.  .Тасок  !йіттег- 
шапп. 

Зол.  дѣ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  10  окт. 
1787  г. 
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Цинкъ.  2ііпск. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1798  г. 


Ч. 


Чистяковъ. 

Въ  1768  подмастерье;  однако  полу- 
чалъ мелкіе  заказы  отъ  Придворной 
Конторы. 


Ш. 

Шарфъ,  ^о11а1ш  ЦоПІіеЬ  ВсЬагП*. 

Родился  и учился  ремесламъ  въ 
МосквЪ.  Галантер.  мастеръ  и.  ц.  съ 
27  февр.  1772  г.  Помощникъ  старо- 
сты въ  1788  г.  Цеховой  староста  въ 
1798  г.  Въ  цехЪ  еще  въ  1808  г.  Шарфъ 
былъ  отличнымъ  ювелиромъ  и рабо- 
та.іъ  иногда  для  ювелира  С.  Сг.  (тбЬеІ 
(1).  Въ  Имп.  Эрмитажъ  хранятся  де- 
сять пре.іестныхъ  табакерокъ  его 
работы.  Учениками  его  были  С.  К. 
Біейегісіі  съ  1773—1780  г.  и П.  В. 
Раіаікіег  до  1802  г.  На  одной  изъ 
вышеупомянутыхъ  табакерокъ 
(№  4471)  С.  О.  СгоеЬеІ  даже  выгра- 
вировалъ спереди:  «ОоеЪеІ  а 81.  Ре- 


ІегзЬоищ»  хотя  на  ней  находится 
клеймо  Шарфа. 

Шателенъ.  СЪагІез  Апіоіпе 
Сііаіеііп. 

Родомъ  изъ  Парижа.  Родился  въ 
1743  г.  Принятъ  какъ  граверный  ма- 
стеръ въ  и.  ц.  15  апр.  1792  г.  Въ 
1810  г.  принявшій  русское  подданство 
переше.іъ  въ  русск.  вЪчн.  цехъ. 

Шахтъ,  ^о11апп  ЕгіесігісЬ 
йсЬасМ. 

Родился  въ  С.-ПетербургЪ.  Ученикъ 
мастера  Кеско  СаВапу.  Подмастерье 
въ  1788  г.  ВЪроятно  потомъ  зол.  дЪлъ 
мастеръ  и.  ц. 

Швейкартъ.  Реіег  8с1і\ѵеіскаг1. 

У ченикъ  мастера  С.  Вуззе;  въ  1736  г. 
подмастерье  и.  ц.  ВЪроятно  потомъ 
мастеръ. 

Швейницъ.  Сагі  ВеЛілѵеі- 

ПІІ2. 

Родомъ  изъ  Эльсница  въ  Саксоніи. 
Учился  съ  1791 — 1796  г.  у мастера 
Г.  МегІ2.  Зол.  дЪ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ 
1802  г.  Въ  цехѣ  еще  въ  1850  г. 
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Швингъ.  Сгеог^  8с1і\ѵіп^. 

Упоминается  какъ  мастеръ  и.  ц. 
въ  1765  г. 

Швинтъ.  Реіег  8с1і\ѵіпі 
Мастеръ  и.  ц.  съ  28  се  нт.  1740  г. 


Шарпинелъ,  ВсЬагріпеІ. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1724  г. 


Шейнъ.  Апйгеаз  8с1іеіп. 

Родомъ  изъ  Мемеля.  Серебр.  дімъ 
мастеръ  и.  ц.  съ  15  мая  1796  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1808  г. 


Шенборнъ.  8сѣопЬогп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  20  окт.  1802  г. 

Шеникъ.  8а1отоп  Біеігісіі 
8сѣбпіск  (Всѣбпеісѣ). 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  29  сент.  1768  г.  Въ  цехѣ  еще  въ 
1788  г. 

Шефферъ.  СгаЬгіеІ  8сЫ*аі*ег. 

Родомъ  изъ  Франкфурта  Н.  М. 
Зол.  дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  30  мая 
1787  г. 

Шіоцъ.  СЬгізІіап  Ь и с1  і ^ 

8сЬіоі2. 

Галантерейный  мастеръ  съ  18  янв. 
1798  г. 

Шиппель.  Ггіесігісіі  Неіпгісѣ 
8сЬйрре1. 

Зол.  дѣ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1793  г. 

Ширмеръ.  ДоЬапп  Сг  е о г ^ е 
8сЬігтег. 

Родомъ  изъ  Риги.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  1785  года.  Умеръ  до 

1811  г. 

Шиффель.  Айат  8сЬіі*і‘е1. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Уче- 
никъ мастера  I.  ЗсЫоззѵѵе^  (8с1ю88\ѵу) 
съ  1746 — 1751  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
28  ноября  1775  г. 


Шлейснеръ.  Аіехансіег  Сѣгі- 
зііап  8сЫеіі82пег. 

Родп.іся  въ  С.-Петербургѣ.  Саксон- 
скій подданный.  Ученпк7>  мастера 
С,  Ь.  Ггапск.  Подмастерье  въ  1806  г. 
Мастеръ  и.  ц.  съ  1808  г. 

Шлепперъ.  ВагПіоІсІ  (ВегсѣЬ- 
ѣокі)  СѣгізВап  8с1і1еррег. 

По  русски  «Мартинъ»  Ш.іепперъ, 
хотя  самъ  подписывался  «В.  С.  8сЫе- 
рег». 

Серебр.  дѣлъ  мастеръ  іі.  ц.  съ 
1760  г.  Въ  1767  и 1776  г.г.  работа.іъ 
Д.ІЯ  Придворной  Конторы.  Съ  1761 — 
1779  у него  кончи.ш  ученіе  подма- 
стерьями: ВіесІгісЬ,  Р-  Сг.  Ріпск, 

3.  Г.  КісЫег,  Р.  ІЛидѵесІег. 

Шлосвигъ.  Магііп  8сѣ1озз\ѵі^ 
(8сѣозз\ѵу). 

Упомянутъ  какъ  діа  стеръ  іі.  н.  въ 
1732  г. 

ш лосвигъ.  ДасоЪ  8сЫоз\ѵіо\ 

Сынъ  предыдущаго;  учился  у отца 
съ  1732—1736  г.  Серебр.  дѣлъ  діа- 
стеръ  и.  ц.  съ  1739  г.  Въ  1766  г.  еще 
въ  цехѣ.  Съ  1739 — 1766  г.  у него  кон- 
чили ученіе  подмастерьядіи  девять 
учениковъ. 

Шлосвигъ.  Реіег  8с1і1оз\ѵі^. 

Сынъ  предыдущаго;  учился  у отца 
до  1758  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ  20  дек. 
1764  г.  Съ  1770 — 1772  г.  5 учениковъ 
КОНЧИ.ІИ  у него  ученіе. 


Шмаль.  йоЬаппМісІіаеІ  8с1ітаѣ1 
(8сѣта11). 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1735  г.  Удіеръвъ 
1757  г.  Съ  1740 — 1751  г.  кончи.ш  у 
него  ученіе  ііоддіастерьямп;  С.  Р. 
НоІ8І,  Сг.  Коріосіі,  Р.  А.  КіШег. 

Шмейсерч».  ЛУіІѢеІт  8с1ітеі- 
ззег. 

Зол.  дѣ.іъ  и га.іантерейн.  діастеръ 
и.  ц.  съ  12  діая  1796  г.  Удіеръ  до 
1819  г.  оставивъ  двухъ  дочерей  и 
сына. 

Шмидтъ.  Р г і е с1  г і с 1і  Егпзі 
8сЬтіс11. 

Сынъ  мельника  ЛоЬ.  Айат  8с1і. 
Учился  съ  1734 — 1740  г.  у мастера 
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8.  ЗШеІЪегё’ег.  Мастеръ  іі.  ц.  съ  9 апр. 
1748  г.  Цеховой  староста  въ  1760, 
1766,  1769 — 1777  г.г.  Въ  1766  кончилъ 
у него  ученіе  8сЬітте1рГепііі§. 

Шмидтъ.  ^оЬапп  АТЬгесЫ: 
ВсЬтісІІ:. 

Родомъ  изъ  Ростока.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  янв.  м.  1806  г.  Въ 
1818  г.  ушелъ  изъ  цеха  и скоро  послѣ 
того  умеръ. 


Шнауцъ.  Апіопі  ВсЬпаиіг. 

Мастеръ  и помощникъ  старосты 
и.  ц.  въ  1721  г. 


Съ  1795 — 1800  г.  четыре  ученика 
кончили  у него  ученіе  подмасте- 
рьями. 

Шрадеръ.  8сЬга(іег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1802  г. 

Шрамъ.  Веііеѵ  8сѣгатт. 

Переселился  съ  паспортомъ  изъ 
Любека  съ  1787  г.  Зо-і*  дѢлъ  мастеръ 
и.  ц.  съ  15  апр.  1792  г.  Съ  1799— 
1806  г.  4 ученика  кончили  у него 
ученіе. 

Шредеръ.  8сѣго(іег. 

Всего  было  въ  С.-ПетербургѢ  9 ма- 
стеровъ и.  ц.  носившихъ  эту  фами- 


Шноръ.  ^оЬапп  СЬгізіорЬ 
Всііпог. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Прус- 
скій подданный.  Ученикъ  мастера 
Г.  МегІ2.  Подмастерье  въ  1803  г. 
Зол.  дѣ.іъ  мастеръ  и.  ц.  въ  1808  г. 
Вышелъ  изъ  цеха  въ  1818  г. 


Шоппъ.  Реіег  ЕгіесігісЬ  8сЬорр. 

Родомъ  изъ  Риги.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  18  янв.  1786  г.  По- 
мощникъ старосты  1801 — 1802  года. 
Цехов,  староста  1803 — 1804  г.  Умеръ 
27  февр.  1806  г. 


.іію.  Двумъ  изъ  нихъ  принад.іежали 
с.іѣдующія  к.іейма: 

шііг<а»Міі  ГН 

Саіі  8сЬго(іег. 

Шведскій  подданный,  родившійся 
въ  С.-Петербургѣ.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
8 іюля  1777  г.  Умеръ  25  нояб.  1806  г. 

ОІаб  Аіехаікіег  8сЬгб(іег. 

Сынъ  предыдущаго,  шведскій  под- 
данный, род.  въ  С.-Петербургѣ.  Зол- 
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дЪдъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1803  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1820  г. 


^о11апп  Вепіатіп  ЗсЬгбсіег. 

Сынъ  предыдущаго,  шведскій  под- 
данный родился  въ  С.-Петербургѣ, 
учился  до  1820  г.  у отца. 


^оЬа1ш  СгОІПгіесі  8с1ігб(іег. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  10  янв.  1769  г.  учениками  его  бы- 
.іи  П.  Е.  Вепга  1770 — 1775  и I.  О. 
2еие1  1773—1778. 


Каіііапаеі  ЗсЬгобег. 

Родомъ  изъ  Данцига.  Мастеръ  и. 
ц.  съ  18  янв.  1786  г. 


Сагі  Егіебгісіі  8с1ігб(іег. 

Родомъ  изъ  Ревеля.  Ученикъ  ма- 
стера Р.  Роіеіп  съ  1772 — 1779  г.  До-і- 
дѣлъ  мастеръ  и.  ц.  съ  1782  г.  Въ 
цехѣ  еще  въ  1786  г. 


ДоЬапп  ЗсЬгббег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1793  г. 


N.  N.  8сЬгб(іег. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  3 авг.  1794  г. 


Шрейдеръ,  Иванъ. 

«Дворецкій  лейбъ  - медика  графа 
Лестока».  Серебрянникъ,  дѣлаетъ  въ 
1748  г.  тарелку  и .іожку  къ  фран- 
цузскому сервизу,  принадлежавшему 
Императрицѣ,  вмѣсто  утраченныхъ 
въ  домѣ  графа. 


Шульцъ.  Доѣаіш  ЗсЬиРг. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  1721  г. 


Шумеріусъ.  Зсііитегіиз. 

Серебр.  дѣлъ  мастеръ  съ  1777  г. 
Въ  цехѣ  еще  въ  1786  г. 


Шюцъ.  СгоШіеЪ  Зсѣіііг. 

Родился  въ  С.-Петербургѣ.  Уче- 
никъ мастера  А.  йе  Іа  Сгоіх;  подма- 
стерье въ  1776  г.  Мастеръ  и.  ц.  съ 
12  мая  1783  г. 


Э. 

Эйдетъ.  Деап  Апіоіпе  Еийек 
(Еийеіе). 

Родился  въ  Богеміи.  Въ  теченіи 
5 .іѣтъ  ученикомъ  зол.  дѢ.іъ  мастера 
X МеуЬот.  Мастеръ  и.  ц.  съ  1798  г. 

Эйзенлоръ.  Доѣапп  ЕізепІоЬг. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  31  дек.  1760  г. 

Экартъ.  Оеог^'  Егіейгісіі  Ес- 
кагйС 

Онъ  не  состоялъ  членомъ  и.  цеха. 

Съ  1758  по  1763  г.  онъ  исполнялъ 
крупные  заказы  Придворной  Конто- 
ры, какъ  напр.,  «большой  золоченый 
столовый  сервизъ».  Такъ  какъ  рабо- 
ты иногда  были  спѣшны,  то  посы- 
лали ему  на  помощь  чеканщиковъ 
изъ  Монетнаго  двора  — Никифора 
Тимоѳеева,  Ивана  Ильина,  Семена 
Яков.іева  (изъ  Москвы),  Петра  Уго.іь- 
никова  и Илью  Афанасьева.  Онъ 
умеръ  въ  январѣ  1763  г.,  не  докон- 
чивши разныя  работы  д.ія  Двора.  Въ 
1765  г.  его  вдова  Маг^агеШе  Ескагйі 
(«Мавра  Еремеевна»)  сдала  все,  ос- 
тавшееся пос.іѢ  смерти  мужа,  сереб- 
ро въ  Придворную  Контору  и въ 
1767  г.  было  поручено  разнымъ  ма- 
стерамъ доканчивать  работу,  начатую 
Экартомъ. 

Экебекъ.  ІоЬп  ЕкеЬек  (Еске- 
Ьеск). 

Родомъ  шведъ  изъ  Лулькау.  При- 
нятъ зол.  дѢ.гъ  мастеромъ  въ  и.  ц. 
4 апр.  1787  г.  умеръ  въ  1799  г.  У 
него  кончили  ученіе  2 ученика. 

Экертъ.  Хокапп  Ескегі  (ЕскаіТ). 

Родился  въ  г.  ГольдингенѢ  въ  Кур- 
ляндіи. Работа. іъ  сперва  въ  Митавѣ, 
потомъ  пересе.іился  въ  С.-Петербургъ, 
гдѣ  20  мая  1787  г.  былъ  принятъ  въ 
серебр.  дѢ.іъ  мастера  и.  ц.  Умеръ  въ 

1819  г.  Его  вдова  8орЬіа  Скагіоке, 
рожденная  Наскегі,  упоминается  въ 

1820  г.  Съ  1792—1804  у Экерта  кон- 
ЧИ.Ш  ученіе:  ЕгісЬз,  0.  М.  Сиагйе- 
теізіег,  Тк.  Тотзеп,  8.  8кіппаг. 

Экстремъ.  8атііе1  Ескзігбпі. 

Родомъ  изъ  Ревеля.  Зол.  дѣлъ  ма- 
стеръ и.  ц.  съ  4 ноября  1776  г.  Въ 
1791  г.  помощникъ  цехов,  старосты. 

Элерсъ.  Сіаз  Хокапп  Еіегз. 

Мастеръ  сер.  дѣлъ  и.  ц.  съ  25  іюня 
1756  г.  Цеховой  староста  въ  1762, 
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1776  II  1777  г.г.  Учениками  его  бы.ш 
АЦиізІ,  1707—1780,  п Н.  АскегЫот 
1773 — 1780.  Онъ  умерь  въ  80-хъ  го- 
дахъ. Его  вдова  продо.іжа.іа  держать 
діастерскую  мужа.  Въ  1794  г.  кон- 
чн.іъ  въ  этой  мастерской  ученіе 
Р.  NеиЬот. 


Э-іерсъ.  РоЬапп  СгоиііеЬ  ЕЫегз. 

Родомъ  изъ  Стра.іьзунда.  Въ  тече- 
ніи 5 дѣть  ученикъ  га.іантерейн.  ма- 
стера А.  В.  Рейнгардтъ.  Подмастерье 
въ  1799  г.  Вѣроятно  принятъ  въ  ма- 
стера II.  ц.  о.  1808  г. 


Элерсъ.  СгоШіеЪ  Негтапп 
ЕЫег8. 

Родом  ь изъ  Грейфсва.іьде  въ  І1  ом- 
мера  ніп.  Имѣетъ  русск.  паспортъ  съ 
1808  г.  Мастеръ  и.  ц.  о.  1810  г.  Въ 


Энгау.  Егп8і  Сѣгізиап  Еп^аи. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  10  янв.  1769  г. 
Учениками  его  бы.іи  Меізіег  до 
1776  г.  и Р.  Еп§еІ80п  до  1782  г, 

Энгельсонъ.  ОегЬагсІ  Раиі  Еп- 
^еІ80п. 

Родп.іся  въ  С.-Петербургѣ.  Въ  те- 
ченіи 6 .іѣть  ученикомъ  мастера  Е. 
Сй.  Еп§аи;  подмастерье  въ  1782  г. 
Зо.і.  дѢ.іъ  мастеръ  и.  ц.  съ  2э  аир. 
1791  г.  Въ  1804  г.  помощникъ,  въ 
1805 — 1806  товарищъ  старосты,  а въ 
1807  г.  цеховой  староста.  Съ  1797 — 
1805  г.  5 че.іовѣкь  кончи.іи  у него 
ученіе. 

Энгельсонъ.  Аоііапп  Егіе(1гісЬ 
Еп^еІ80п. 

Имѣ.іь  паспортъ  изъ  г.  Ростока 
съ  1789  г.  Га.іантер.  мастер  ь и.  ц 


1815  и 1816  г.г.  помощникъ  старо- 
сты, въ  1817  и 1818  г.г.  цеховой  ста- 
роста. Въ  цехѣ  еще  въ  1847  г.  Онъ 
былъ  30.1.  дѣлъ  и галантерейн.  ма- 
стеромъ. Съ  1820 — 1832  г.  у него  кон- 
чили ученіе  гіодзіастерьямн  7 чело- 
вѣкъ. 

Фонъ  - Эльтерлейнъ.  Аіі^іі8І 
ЕгіейпсЬ  ѵоп  Еііегіеіп. 

Дворянинъ.  Родомъ  изъ  Мильтоны 
въ  Саксоніи  (Ег2і?еЪіг§е).  Мастеръ 
и.  ц.  съ  18  ІЮ.ІЯ  1778  г.  Уѣзжаетъ 
навсегда  изъ  С.-Петербурга  въ  де- 
кабрѣ мѣс.  1787  г.  Его  ученикъ  ТЬе- 
осіог  ЬеЬтапп  дѣлается  подмастерьемъ 
въ  январѣ  мѣс.  1788  г. 


съ  12  мая  1796  г.  Его  ученикъ  М. 
Дремг.іазовь  кончилъ  у него  ученіе 
въ  1805  г. 

Энротъ.  ^о11апп  ЕпгоІЬ. 

Родомъ  изъ  Борго  въ  Швеціи.  Сер. 
дѣлъ  мастеръ  съ  13  мая  1779  г.  Въ 
1790  г.  еще  въ  цехѣ. 

Эргардтъ.  ЕЬгѣагйС 

Принять  въ  мастера  и.  ц.  въ 
1799  г. 

Эренгренъ.  Егеп^геп. 

Упомянутъ  какъ  мастеръ  и.  д.  въ 
1782  г. 
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Эриксонъ.  Тоііапп  Еаіск  Егіс- 
кзоп. 

Родился  въ  Стокгольмѣ.  Мастеръ 
и.  ц.  съ  10  янв.  1769  г.  Съ  1763 — 
1783  г.  у него  5 человѣкъ  (всѢ  шве- 
ды) кончи.ш  ученіе. 


Эртманъ.  СЬгізііап  Егітапп. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  8 янв.  1745  г. 


Эссенбургъ.  Вешііагсі  Негтапп 
ЕззепЬиг^. 


Родомъ  изъ  Любека.  Мастеръ  и.  ц. 
съ  16  іюля  1780  г. 


Ю. 

Юнгкунцъ.  ^оЬап11  СгоиііеЬ 
Іип^кшііг  (^оп^к^шіг,  ^оп^11апз). 

Родомъ  изъ  г.  ПІ.іеца  въ  Саксоніи; 
сынъ  портного.  Съ  1758 — 1765  уче- 
никъ мастера  X.  Г.  Гебе.іьта.  Подма- 
стерье въ  1769  г,  Зо-і.  дѣлъ  мастер  ь 
и.  ц.  съ  14  нояб.  1776  г. 

Юнгъ.  ЗоЬапп  .Тіто)  (.Топі^). 

Родомъ  изъ  г.  Ловизы  въ  Финлян- 
діи. Мастеръ  и.  ц.  съ  6 авг.  І773  г. 

Я. 


Яловицынъ,  Семенъ. 

Упоминается  какъ  зол.  и сер.  дѣлъ 
мастеръ  Русскаго  Вѣчнаго  цеха  въ 
1812  г. 


Эттеръ.  Сагі  Скгізіоріі  ЕНег. 

ИмѢ.іъ  русскій  паспортъ  изъ  Риги 
съ  1796  г.  Упоминается  какъ  мастеръ 
и.  ц.  о.  1800  г. 

Эше.  СЬгізПап  ЕзсЬе. 

Родомъ  изъ  Одензе.  Зол.  дѣ.гь  ма- 
стеръ и.  ц,  съ  8 сент.  1785  г.  Умеръ 
до  1831  г.  Съ  1822 — 1823  г.  кончили 
у него  ученіе  3 ученика. 


Яннашъ.  ^о11апп  ЕгіеЛгісІі 
^аппазсЬ. 


Учился  въ  Варшавѣ;  прибьыъ  от- 
туда въ  С.-Петербургъ  съ  паспор- 
томъ отъ  русскаго  посланника  съ 
1793  г.  Принятъ  въ  мастера  и.  ц. 
12  мая  1796  г.  Въ  гіехѣ  еще  въ 
1808  г. 


Янценъ.  С1ігІ8ііап  Апсігеаз 
^ап12еп. 


и IАNТ2ЕN  (ей  сгеих). 

Родился  въ  г.  ВолгастВ  въ  Поме- 
раніи. Поступп.гь  въ  1794  г.  въ  уче- 
ніе къ  мастеру  ІІрагсту.  Въ  1799  г. 
подмастерье;  въ  1807  г.  сер.  дВ.іъ 
мастеръ  и.  ц.  Въ  1824  г.  помощникъ 
старосты,  а въ  1826  г.  цеховой  ста- 
роста. Неоднократно  работа.іъ  для 
Высочайшаго  Двора.  Въ  1845  г.  еще 
въ  нпівыхъ.  Изъ  его  учениковъ  намъ 
мзвВстны  12. 


Янъ.  СгоПИеЪ  ЕгпбЬ  ^а1т. 

Родомъ  изъ  Э-іьснпца  въ  Саксоніи. 
Ученикъ  мастера  Мерца.  Въ  1802  г. 
подмастерье;  въ  1812  г.  зол.  дВлъ  ма- 
стеръ и.  ц. 


Яппе.  Неіттапп  Неіпгісіі 
^арре. 

Мастеръ  и.  ц.  съ  31  янв.  1744  г. 

Ясперъ.  ДоВапп  Дазрег. 

Первый  цеховой  староста  иностр. 
цеха  1721 — 1725.  Работалъ  еще  въ 
1727  г.  Учениками  его  бы.ш  К.  Бибо, 
Ф.  В.  Кюнстелеръ,  3-  Джипсъ  Г. 
Оксманъ. 

У автора  этой  статьи  пмВются,  от- 
носительно многихъ  изъ  упомяну- 
тыхъ въ  этихъ  спискахъ  мастеровъ, 
бо.іВе  подробныя  свЪдЪнія.  КромВ 
того  имъ  собранъ  матеріалъ  до  1850  г., 
равно  какъ  и свЪдЪнія  о бо.і'Ѣе  500 
подмастерьевъ,  не  попавшихъ  масте- 
рами въ  С.-Петербургскіе  цехи. 

Буквы  «и.  ц.»  обозначаютъ:  ино- 
странный цехъ. 
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Внѣ  текста: 
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Федотовъ: 

Переходъ  егерей  черезъ  бродъ. 
Этюды. 
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Портретъ  М.  П.  Дружининой. 
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СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 
для  любителей  искусства  и старины. 


іж.  ......  ................. 

ГОДОВАЯ  ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ  ПРЕКРАЩЕНА. 

Продолжается  подписка  на  2-е  полугодіе.  ЦЪна  на  полугодовую  подписку 
3 р.,  съ  доставкою  3 р.  50  к. 

На  1908  г. — годовая  подписка:  въ  Россіи  6 р.,  съ  доставкою  — 6 р.  60  к., 
за  границу  20  франковъ. 

Въ  розничной  продажъ  цЪна  этого  выпуска  75  к. 

Контора  редакціи:  Спб.  Соляной  пер.,  7.  (Тип.  «Сиріусъ»). 
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Перуджія  и выставка  Умбрій- 


скаго  искусства  
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^ Выставка  «Золотого  Руна»  въ 
Брюгге  . . А . . . . . . 

616 
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С.  М 
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629 
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632 
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П.  Б.;  Объ  аукціонахъ  и прода- 
жахъ   

639 
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И.  С-ъ:  0 Театральномъ  Альбомѣ 
1842—43  гг 
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1.  де  Бошэръ:  объ  изданіи  Р. 
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647 
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Зеак  ее  Воззснеке:  Р.  Вгие^Ье! 
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Весело  выглядитъ  умбрійскій  пейзажъ,  когда  на  него  смотрятъ  съ 
высокой  горы,  которую  вЪнчаетъ  Перуджія. 

Впереди  разстилается  равнина,  окруженная  пологими  холмами,  на 
которыхъ  слегка  колеблется  вЪтромъ  серебристая  листва  оливковъ,  и 
съ  одного  дерева  на  другое  перекинулись  виноградныя  лозы. 

Прозрачный  воздухъ  не  мЪшаетъ  глазамъ  искать  далекихъ  гори- 
зонтовъ, скользить  отъ  одной  цТліи  горъ  къ  другой  и тихо  наслаждаться 
ихъ  мягкими  излучинами  и круглымъ  загибомъ  долинъ.  Спокойствіемъ 
вЪетъ  па  душу  отъ  этого  пейзажа,  настолько  онъ  соразмѣренъ  и прія- 
тенъ. И потерявшій  въ  житейской  суетЪ  свое  «я»  можетъ  здѣсь  собраться 
съ  думами  и обновить  душу.  Всему  здѣсь  живущему  даетъ  настроеніе 
небо:  проникнутое  свѣтлой  и ясной  радостью,  когда  солнце  заливаетъ 
его  своими  лучами,  и тихой,  сладкой  грустью,  когда  оно  окутано  сере- 
бристымъ покровомъ  облаковъ. 

Здѣсь,  по  уходящимъ  въ  даль  бѣлымъ  лентамъ  дорогъ,  бродилъ 
когда  то  человѣкъ,  давшій  прозябавшему  много  вѣковъ,  замкнутому  въ 
лишенной  живого  дыханія  искусства  схоластической  рутинѣ  христіан- 
ству новую  горячую  жизнь:  святой  Францискъ  Ассизскій.  Не  только 
святой,  не  только  реформаторъ  католической  церкви,  онъ  выше  всего 
этого:  полный  горячаго  чувства,  онъ  научилъ  человѣчество  новой 
страстной  жизни,  отзвуки  которой  звучатъ  еще  въ  наши  дни.  Любить 
Бога  и близкихъ  училъ  Христосъ,  это  знаетъ  всякій.  Святой  же  Фран- 
цискъ особенно  страстно  чувствовалъ  эту  великую,  радость  дающую,  глу- 
бокую истину,  и глубиной  и искренностью  своего  чувства  придалъ  ей 
новую  особенную  силу.  Любовь  его  обнимаетъ  все  сотворенное  и съ 
этой  точки  зрѣнія  онъ  является  революціонеромъ, — такъ  въ  его  время 
люди  отличались  благочестивой  ненавистью  къ  природѣ.  Святой  же  лю- 
битъ природу,  видя  въ  ней  проявленіе  творческой  силы  Создателя. 

Эта  любовь  его  къ  природѣ  явилась  источникомъ  новаго  италіан- 
скаго  искусства,  освободившаго  міръ  отъ  наслѣдственной  сухости  сред- 
невѣковыхъ проникнутыхъ  византизмомъ  мастеровъ,  а геній  Дяіованни 
Пизано  и Джотто  создалъ  искусство  новое,  полное  любви,  почеловѢчески 
чувствующее  и людямъ  говорящее. 

Такимъ  образомъ  изъ  полноты  чувства  п горячей  любви  къ  при- 
родѣ Франциска  Ассизскаго  выпгло  искусство,  завершить  которое  дол- 
женъ былъ  впослѣдствіи  Рафаэль  Урбипскій,  тоже  у^ібріецъ. 


Надо  сказать  однако,  что  развитіе  это  происходило  внЪ  Умбріи, 
и главнымъ  образомъ  во  Флоренціи.  Но  Умбрія  и въ  особенности 
Перуджія  внесли  въ  область  искусства  такую  чарующую  прелесть,  что 
избЪгнуть  ея  не  можетъ  никто,  посѣтившій  этотъ  городъ. 

Сохранившіеся  въ  Перуджіи  памятники  временъ  расцвѣта  этрус- 
скаго и римскаго  искусствъ  представляютъ  мало  интереса.  Средніе  вѣка 
тоже  не  оставили  значительныхъ  слѣдовъ.  Но  начавшійся  всл  ѣдъ  затѣмъ 
длинный  періодъ,  который  мы  называемъ  эпохой  Возрожденія,  далъ  Пе- 
руджіи въ  самомъ  началѣ  своего  творчества  два  великихъ  памятника: 
Раіагго  Сотішаіе — ратушу  и Гопіапа  Ма^^іоге.  Ратуша  является  однимъ 
изъ  .іучшихъ  и своеобразнѣйшихъ  зданій  обновленнаго  готическимъ  ду- 
хомъ италіанскаго  искусства.  Замѣчательно,  что  каждая  изъ  италіанскихъ, 
выстроенныхъ  въ  это  время,  ратушъ  (въ  Перуджіи  въ  1У*  вѢкѢ)  имѣетъ 
своеобразный,  рѣзко  выраженный  характеръ:  мѣняющійся  сообразно 
мѣстности  строительный  матеріалъ,  мѣстныя  преданія,  рано  развившаяся 
индивидуальность,  все  это  способствовало  тому,  что  населеніе  цѣнило, 
когда  что  либо  новое  въ  искусствѣ  примѣнялось  при  постройкѣ  ра- 
туши. Въ  ратушѣ  Перуднаи  такимъ  новымъ  является  компановка  оконъ, 
нигдѣ  больше  не  встрѣчающаяся:  три  или  четыре  окна  красивымъ  пе- 
реплетомъ соединяются  въ  одно  цѣлое.  Тонко  обрисованныя  на  гладкой 
каменной  стѣнѣ,  два  ряда  оконъ  производятъ  сильное  и вмѣстѣ  съ  тѣмъ 
нѣжное  впечатлѣніе.  Неправильность  распредѣленія  оконъ,  богатый  орна- 
ментъ портала,  причудливая  линія  наружныхъ  стѣнъ,  хотя  свойственныя 
и другимъ  городамъ,  всегда  ласкаютъ  глазъ  наблюдателя  своимъ  разно- 
образіемъ. 

Если  ратуша  олицетворяла  собою  власть  и могущество  города,  пред- 
метъ его  гордости  и архитектурное  тщеславіе,  то  богатая  отдѣлка  ко- 
лодцевъ также  имѣла  свой  глубокій  внутренній  смыслъ.  Задача  устрой- 
ства постоянной  возможности  пользоваться  водой  играла  огромную  роль 
въ  городахъ,  такъ  высоко  расположенныхъ  какт>  Перуджія,  особенно  въ 
тѣ  безпокойныя  времена.  И осуществленіе  этой  насущной  задачи  давало 
поводъ  и просторъ  искусству  и художеству. 

Перуджія  можетъ  гордиться  скульптурными  украшеніями  своего 
фонтана  работы  двухъ  скульпторовъ,  имена  которыхъ  связаны  съ  зарей 
итальянскаго  искусства:  Никколо  Пизано,  жившаго  приблизительно  отъ 
1206  до  1280,  и сына  его  Джованни  Пизано,  жизнь  котораго  можно 
прослѣдить  отъ  1250  до  1328  г. 

Никколо — создатель  новаго  стиля,  разрывающаго  со  старыми  тради- 
ціями; онъ  бралъ  образцы  съ  древнихъ  саркофаговъ,  но  свободно  ком- 
пановалъ такимъ  образомъ,  что  они  отвѣчали  новымъ  цѣлямъ,  и умѣлъ 
ихъ  оживлять  новыми  чертами  красоты.  Съ  нимъ  начинается  великая 
эпоха  Возрожденія:  его  всемірно  знаменитыя  произведенія — одна  каѳедра 
въ  батистеріи  въ  ПизѢ,  и другая  въ  Сіенскомъ  соборѣ.  Когда  онъ  въ 
1277 — 1280  гг.  работалъ  надъ  фонтаномъ  въ  Перуджіи,  жизнь  его  уже 
подходила  къ  концу,  такъ  что  большая  часть  работы  досталась  вѣроятно 
его  сыну,  Джованни.  Джованни  Пизано  не  менѢе  своего  отца  имѣлъ 
значеніе  въ  итальянскомъ  искусствѣ,  какъ  прокладыватель  новыхъ  пу- 
тей; но  его  стремленія  и его  образцы — иные:  онъ  тотъ  художникъ 
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Который  берется  за  формы  готики  съ  ея  нЪжнымй  стройными  линіями 
и прекрасными  граціозными  движеніями,  но  при  этомъ  опирается  на 
наблюденія  надъ  природой  и надѣляетъ  свои  фигуры  болЪе  сильнымъ 
темпераментомъ. 

Между  временемъ  исполненія  этого  фонтана  и очаровательной  ма- 
ленькой церковкой  святого  Бернардина  существуетъ  промея;утокъ  въ 
180  лѢтті.  Эта  послѣдняя  тоже  принадлежитъ  великому  художнику,  ко- 
торый (несправедливо)  не  получилъ  широкой  извѣстности.  Имя  его 
Агостино  ди  Дуччо.  Онъ  флорентинецъ,  жилъ  отъ  1418  до  1481  г., 
и даже  немного  позже;  почти  вся  его  дѣятельность  прошла  внѣ  Фло- 
ренціи. Красоту  постройки  этой  церкви  можно  видѣть  изъ  изображеній 
ея,  но  главную  прелесть  можно  понять  только  при  видѣ  самого  ориги- 
нала, а именно — чудное  сочетаніе  красокъ,  достигнутое  примѣненіемъ 
золотисто-желтаго  и краснаго  мрамора  и синихъ  терракотовыхъ  пли- 
токъ. Распредѣленіе  этихъ  цвѣтовъ  таково,  что  цѣлое  не  кажется  пе- 
стрымъ, но  образуетъ  хорошо  составленное  произведеніе,  доказываетъ 
тонкое  пониманіе.  Впечатлѣніе  еще  усиливается  богатствомъ  лѣпныхъ 
украшеній,  въ  которыхъ  выступаетъ  передъ  нами  оригинальный  само- 
стоятельный характеръ  художника.  Его  можно  бы  назвать  Боттичелли 
скульптуры,  потому  что  Дуччо  уже  раньше  далъ  въ  рельефахъ  этого 
церковнаго  фронтона  то,  чего  достигъ  Боттичелли:  живыя  и все  же  нѣж- 
ныя движенія  граціозныхъ  преувеличенно  гибкихъ  фигуръ,  прекрасныя 
формы  которыхъ  пластично  подчеркиваются  нѣжными,  прилегающими 
къ  тѣлу  одеждами  въ  богатыхъ  складкахъ. 

Въ  то  время,  какъ  украшался  фонтанъ  города  Перуджіи,  приходи- 
лось выбирать  чужеземныхъ  мастеровъ  для  скульптурныхъ  работъ; 
также  и почти  два  вѣка  спустя  для  его  Бернардинской  капеллы,  но  въ 
живописи  городъ  этотъ,  какъ  и вся  Умбрія  вообще,  произвелъ  большую 
школу,  которая  хотя  и не  достигала  такого  значенія,  какъ  флорентійская 
или  венеціанская,  но  все  же  выдѣлялась  по  сильному  выраженію  чу  вства, 
и наконецт,  дала  Перуджино  и Рафаэля.  И тутъ,  гдѣ  дѣло  идетъ  объ 
выросшемъ  на  умбрійской  почвѣ  искусствѣ,  видно,  какъ  сильно  было 
вліяніе  на  народныя  чувства  простого,  глубоко- искренняго,  ііроповѢды- 
вавшаго  любовь  святого  Франциска:  вѣдь  они  облекаютъ  въ  образы  какъ 
разъ  тотъ  міръ  чувства,  полный  искренности,  который  часто  содержитъ 
въ  себѣ  преувеличенный  религіозный  порывъ,  свойственный  самому  св. 
Франциску.  Лучшимъ  примѣромъ  этой  нѣжности  и сердечности  въ  умб- 
рійскомъ искусствѣ  можетъ  служить  картина  Джованни  Боккати  въ  га- 
лереѣ Перуджіи. 

Какъ  она  привлекательна  въ  своей  райской  прелести!  Въ  кругу 
тѣхъ  же  ощущеній  находятся  картины  другихъ  извѣстныхъ  художни- 
ковъ Умбріи:  Джентиле  да  Фабріано,  Никколо  д^А лунно,  Бенедетто  Бон- 
фили,  Фіоренцо  ди  Лоренцо.  Затѣмъ  въ  произведеніяхъ  Пьетро  Перуд- 
жино получаетъ  картинное  выраженіе  страстный  преувеличенный 
подъемъ  чувствъ  святого  Франциска.  «Въ  его  жизни  (Перуджино)  должна 
была  быть  божественная  минута,  когда  онъ  въ  первый  разъ  придалъ 
прелестнѣйшей  фигурѣ  выраженіе  сладкой  мечтательности,  тоски,  глу- 
бокой набожности»  (Буркхардтъ).  Но  съ  этой  минуты  Перуджино  на  всю 
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жизнь  остановился,  и такимъ  образомъ  это  же  выраженіе  и эта  фигура 
все  повторяются  на  его  картинахъ:  но  его  труды  все  же  обогатили 
искусство,  и повсемѣстная  слава,  которою  пользуются  его  произведенія, 
доказываетъ,  какое  они  и донынЪ  производятъ  сильное  впечатлѣніе.  Его 
картины  разсѣяны  по  всему  свѣту.  Бъ  самой  Перуджіи,  на  его  родинѣ, 
находятся  не  лучшія  изъ  нихъ.  Но  однимъ  большимъ  декоративнымъ 
его  твореніемъ  можно  любоваться  въ  Соііе^іо  сіеі  СотЪіо,  гдѣ  оно  со- 
хранено на  мѣстѣ  и въ  связи  съ  богатой  обстановкой,  рѣзной  и мозаич- 
ной мебелью  обращаетъ  это  помѣщеніе  въ  одно  изъ  самыхъ  блестящихъ 
произведеній  декоративнаго  искусства. 

По  пути,  по  которому  шелъ  Перуджино,  послѣдовалъ  и Нинтуриккіо, 


Мадонна  сз  младенцемз.  Іа  Ѵіег§е  еі  ѴЕп/апі. 

французской  раб.  ХПІ  в.,  слонов,  кость.  Іѵоіге  р^гапдаіз  Ли  ХІІІ-е  з. 

(Базилика  св.  Франциска.  Ассизи).  (Вазііщиг  5-Л  Ргапдоіз.  Аззізе). 
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хотя  и с ь извѣстной  узкостью.  Славу  ему  заслужили  фрески,  созданныя  им-ъ 
въ  Римѣ  и СіенБ,  сохранившіяся  лучше,  чѣмъ  у бсБхъ  другихъ  мастеровъ. 

Рафаэль  изъ  Урбино,  тоже  умбріецъ  по  рожденію,  нашелъ  въ 
ГІеруджико  богатый  матеріалъ.  Онъ  вполнѣ  переработалъ  его  вліяніе, 
такъ  же  какъ  безъ  остатка  растворилъ  въ  своемъ  искусствѣ  и вліяніе 
Микеланджело  и Леонардо.  Но  все  же  Перуджія  гордится  тѢмъ,  что 
этотъ  геній  предпринялъ  отсюда  свой  полетъ  къ  славѣ. 

Устроенная  этимъ  лѣтомъ  въ  прекрасныхъ  залахъ  стараго  город- 
ского дворца  выставка  должка  дать  общее  понятіе  объ  искусствѣ  Умбріи, 
которое  иначе  можно  было  получать  только  съ  большими  неудобствами 
и потерей  времени,  объѣзжая  маленькіе  городки  страны.  Увы,  многія 
изъ  лучшихъ  ея  произведеній  отняты  у Уаібріи,  прежде  всего  францу- 
зами, при  Наполеонѣ.  Въ  1797  г.  Тинэ  ограбилъ  изъ  церквей  Перуджіи 
все,  что  интересовало  его  изъ  предметовъ  искусства,  и 3 марта  того  же 
года  онъ  потребовалъ  отъ  городского  управленія,  чтобы  оно  предоста- 
вило въ  его  распорян?еніе  шесть  телѢгъ  ст>  24  возами,  для  вывоза  его 
добычи  во  Францію.  ВсѢ  протесты  оказались  напрасными.  И никакія 
просьбы  не  могли  склонить  къ  уступчивости  генерала,  Наполеона  Бона- 
парта. Умбрія  увидала,  какъ  чуждые  завоеватели  похитили  ея  лучшія 
сокровища.  Но  ихъ  еще  осталось  довольно  для  образованія  въ  высшей 
степени  интересной  выставки. 

Получивъ  изъ  сказаннаго  выше  нѣкоторое  понятіе  о характерѣ 
искусства  Перуджіи,  можно  обратиться  къ  тому,  что  дала  новаго  для  его 
характеристики  выставка  этого  года.  Монастырь  святого  Франциска 
Ассизскаго  занялъ  подобающее  ему  историческое  мѣсто  на  выставкѣ 
по  немногимъ  выставленнымъ  имъ  вещамъ,  бывшимъ  безъ  вся- 
каго сомнѣнія  самыми  важными  изъ  всей  выставки.  Это  — маленькая 
французская  Мадонна  изъ  слоновой  кости,  ХШ  столѣтія,  двѣ  большія 
великолѣпныя  вышивки  того-же  времени,  фламандскій  гобеленъ  и вы- 
шитый покровъ  для  алтаря,  итальянской  работы — оба  конца  XV  вѣка. 
Мадонна  изъ  слоновой  кости  относится  къ  лучшему  времени  француз- 
ской готики,  и слѣды  нѣжной  раскраски  возвышаютъ  ея  красоту.  Такую 
вещь  можно  называть  классической.  Она  не  имѣетъ  ничего  общаго  съ 
классикой  древности  или  эпохи  Возрожденія,  но  она  произведеніе 
высшаго  расцвѣта  французской  готики,  единственнаго  большого  само- 
стоятельнаго стиля  въ  искусствѣ,  со  времени  древности.  Изящными  по- 
зами, красивымъ  порывомъ,  преувеличенно  - стройными  членами,  нѣж- 
нымъ чувствомъ  и тонко  задуманнымъ  мотивомъ  движенія — достигнуто 
нѣчто  совершенное.  Впечатлѣніе  довершается  крайней  заботливотью  въ 
моделлировкѢ,  орнаментикѣ  и раскраск  ѣ:  здѣсь  мы  имѣемъ  передъ  собой 
художественное  разрѣшеніе,  въ  духѣ  великаго  стиля.  Э'і’О  и подобныя 
этому  произведенія  конечно  двинули  въ  Италіи  пе})іодъ  готическаіч) 
искусства,  въ  пластикѣ  и живописи,  который  начинается  сь  Дя^ованни, 
Низано  и Джотто,  и которымъ  овладѣли  Донателло,  Лука  делла  Роббіа, 
Куэрчіа  и Мазаччіо.  Э^ой  вещицѣ  какъ  разъ  современны  самые  ран- 
ніе труды  Джованни  Пизано,  рельефы  болыпого  фонтана  Перуджіи,  ко- 
торые показываютъ  уже  его  отступленіе  огь  отцовской  манеры  и обра- 
щеніе къ  собственному  стилю. 
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Большое  восхищеніе  вызывали  двѣ  большія  шелковыя  вышивки, 
которыя,  говорятъ,  служили  покровомъ  гроба  и тѣла  Франциска  Ассиз- 
скаго на  его  похоронахъ,  5 октября  1226  г.  Вообще  не  существуетъ  такъ 
хорошо  сохранившихся  шелковыхъ  вышивокъ  того  времени,  и такихъ 
большихъ  (онѣ  больше  метра  ширины  и около  четырехъ  метровъ  длины). 
На  одной  пеленѣ  вышиты  золотомъ  по  желтому  фону  большіе  грифы 
и птицы,  окруяіенные  орнаментомъ  изъ  ленты.  Вторая  — изъ  краснаго 
шелка  и украшена  полосатымъ  узоромъ.  Въ  орнаментахъ  обѣ  вышивки 
указываютъ  на  вліяніе  востока;  но  нѣсколько  неудачная  стилизація  до- 
казываетъ, что  исполнены  онѢ  все  же  въ  Италіи,  но  восточнымъ  образ- 
цамъ. Очень  трудно  установить  ихъ  ближайшее  происхожденіе.  Всего 
правдоподобнѣе  Сицилія,  но  можно  думать  и о ЛуккѢ. 

Дары  папы  Сикста  ІУ*  (1471 — 1484)  представляютъ  двѣ  послѣднія 
достойныя  упоминанія  вещи,  присланныя  изъ  Ассизи.  На  большомъ 
фламандскомъ  гобеленѣ  со  множествомъ  фигуръ  изображенъ  самъ  папа 
между  папами  Николаемъ  IV  и Александромъ  V,  и тутъ  же  его  гербъ. 
Рисунокъ  фигуръ,  особенно  Мадонны,  напоминаетъ  Дирка  Бутса.  За- 
тканная золотомъ  II  вышитая  пелена  на  алтарь,  изъ  Ассиз^^,  тоже  изоб- 
ражаетъ Сикста  V,  колѣнопреклоненнаго  передъ  св.  Францискомъ.  Орна- 
ментъ состоитъ  изъ  дубовой  листвы  и желудей,  принадлежащихъ  гербу 
Роверовъ.  Тончайшимъ  образомъ  вышиты  многочисленныя  фигуры.  Ри- 
сунокъ приписываютъ  Антоніо  По.ілаюоло,  но  это  невѣроятно,  потому 
что  флорентинецъ,  въ  годъ  этой  работы  (1475),  не  сдѣлалъ  бы  надъ 
фигурами  такой  безпомощной  архитектуры. 

На  выставкѣ  церковныя  ткани  и утварь  были  вообще  выставлены 
въ  порядочномъ  количествѣ;  отмѣтимъ  только  нѣкоторыя.  .Можно 
было  спокойно  изучить  переднюю  часть  а.ітаря  изъ  собора  Читта  ди 
Кастелло.  Это  серебряная  чеканная  работа  съ  горельефными  изображе- 
ніями изъ  жизни  Спасителя,  очень  живыми  по  композиціи,  но  съ  еще 
неумѢло  выраженными  подробностями.  По  времени  нужно  эту  вещь 
отнести  къ  XII  вѣку,  и можетъ  быть  приписать  ее  рукѣ  нѣмецкаго  ху- 
дожника. Тамъ  же  хранится  и еще  одна  вещь  изъ  серебра,  прекрас- 
ной работы, — чудная  пастораль,  французское  произведеніе  XIV  вѣка.  Изъ 
процессіонныхъ  крестовъ  можно  назвать  крестъ  изъ  Викко,  съ  колѣно- 
преклоненной фигурой  епископа,  въ  манерѣ  Никола  да  Гуардіагреле, 
потомъ  крестъ  изъ  Спелло,  съ  подписью  Наоло  Банни  изъ  Перуджіи  и 
помѣченный  1397  годомт>,  и одинъ  нѣсколько  позднѣйшій,  изъ  Гуальдо 
Тадино.  Большое  впечатлѣніе  производила  чаша,  тоніе  присланная  изъ 
Ассизи,  на  которой  стоитъ  имя  царствовавшаго  между  1282  и 1284  г.г. 
папы  Николая  IV,  а также  имя  ювелира  ((Сгиссіпз  Мапаіе  бе  Депів». 
На  ней  видны  фигуры  изъ  блестящей  прозрачной  эмали,  очень  хоро- 
шаго рисунка.  Отъ  самой  Перуджіи  тоже  была  чаша  работы  Ката- 
луціо  изъ  Ходи  (XIV  вѣкъ).  Ковчежецъ  изъ  Читта  ди  Кастелло,  отмѣ- 
ченный 1420  г.,  принадлежитъ  слѣдовательно  къ  переходному  времени 
итальянскаго  искусства,  отъ  готики  къ  стилю  Возрожденія,  хотя  здѣсь 
еще  ничего  не  замѣтно  новаго,  такъ  какъ  ювелиры  вообще  дольше  дер- 
жались готическихъ  традицій.  Принадлеяшщія  сюда  же  двѣ  фигурки  апо- 
столовъ относятся  къ  флорентійскому  искусству.  Сто  лѣтъ  спустя  ПО- 


610 


Пикколо  ди  Фолиньо-.  Мученія  св.  Варѳололіея.  Піссоіо  сП  ВоІі§по\  Магіуге  сіе  8і.  ВагПюІотё). 

(Церковь  св.  Варѳоломея  ва  Фолиньоі.  (8.  Вагіоіотео.  ВоИрспоі. 


явился  знаменитый  ковчегъ  Сакро  Анелло  изъ  Перуджинскаго  собора. 
Федериго  Рошетто  придалъ  ему  форму  роскошной  постройки  эпохи 
Возрожденія.  Остается  упомянуть,  что  выставка  дала  обозр'Ѣніе  ткацкаго 
и вышивальнаго  искусства  того  времени,  потому  что  тамъ  были  одежды 
папы  Бенедикта  XI,  что  представляло  большой  интересъ.  Собраніе  кера- 
мики изъ  умбрійскихъ  мастерскихъ,  а именно  простой  обиходный  товаръ 
изъ  Деруты,  миніатюры,  манускрипты,  вышивки  и ткани  всЪхъ  временъ 
дополняли  художественно-ремесленный  отдЪлъ. 

Были  выставлены  двЪ  картины  Беноццо  Гоццоли:  извѣстное,  уди- 
вительно сохранившееся  «Обрученіе  св.  Екатерины»  изъ  Терни,  съ  под- 
писью художника  и 1476  годомъ,  и «Благовѣщеніе»  изъ  Парни,  которое 
въ  каталогѣ  приписано  было  художнику,  подражавшему  Анджелико  и 
Гоццоли,  но  которое  принадлежитъ  самому  Беноццо  Гоццоли. 

Эта  вещь  сохранилась  плохо,  но  все  же  ясно  видны  хорошія  ея 
качества. 

Теперь  намъ  надо  обратиться  къ  художникамъ,  олицетворяющимъ 
цвѣтъ  умбрійской  живописи.  Среди  нихъ  положительно  блестяще  былъ 


крестз  шпал.  раб.  XV  в. 
(С,- Донато.  Гвалъдо  Тадино). 


Сгоіх  ргосеззіоппеііе.  ХѴ~е  5. 
(В.-Вопаіо.  ѲиаЫо  Тайіпо). 
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представленъ  Никколо  ди  Фолиньо,  называемый  Ал^нно  (1430 1502). 

Въ  цЪлой  серіи  произведеній  всЪхъ  эпохъ  его  творчества  можно  было 
изучать  характерное  въ  его  искусств?):  глубокую  сердечность  чув- 
ства, изящество  типовъ,  стройность  фигуръ,  извѣстную  энергію  дви- 
женій, наряду  съ  }же  очень  свободнымъ  рисункомъ;  къ  раннему  его 
періоду  относилась  Мадонна  съ  Младенцемъ  іі  двумя  святыми  изъ  Санъ- 
Франческо  въ  ДерутТ),  съ  1458  годомъ  и подписью  художника.  Его  раз- 
витіе вообще  можно  прослѣдить  ясно  по  подписаннымъ  имъ  и отмѣ- 
ченнымъ годами  картинамъ,  изъ  которыхъ  слѣдуетъ  особенно  отмѣ- 
тить богатые  фигурами  алтари  изъ  Гуальдо  Тадино  1471  г.  и изъ 
ла  Бастіа  1499  года.  Считается,  что  его  сынъ  закончилъ  ужасающее 
по  своему  реализму  изображеніе  мученій  святого  Варѳоломея. 

Пластика  никогда  не  имѣла  въ  Иеруджіи  самостоятельнаго  развитія. 
Поэтому  тѣмъ  болѣе  жаль,  что  была  такъ  плохо  поставлена  громадная 
деревянная  статуя  св.  Антонія 
Аббата  изъ  Массы  Маритимы, 
помѣченная  1484  г.  п подписан- 
ная Антоніусо-мь  ди  Перузіа. 

Стоило  замѣтить  нѣкоторыя 
иконографически  - интересныя 
пзобраліенія  Ріеіа.  Но  сазіой 
интересной  изъ  скульптурныхъ 
вещей  на  выставкѣ  былъ  св. 

Севастіанъ  изъ  дерева.  Въ  этой 
для  многихъ  знатоковъ  истори- 
чески совершенно  проблематиче- 
ской вещи  можно  было  узнать 
венеціанское  происхожденіе  по 
оригинальной  прическѣ,  позѣ  и 
типу  лица.  Но  детали  модели- 
ровки позволяютъ  намъ  устано- 
вить и самаго  художника:  Анто- 
ніо Риццо  (1430 — 1498),  скульп- 
тора, родившагося  въ  Веронѣ, 
работавшаго  въ  Павіи,  а съ  1467  г. 
въ  Венеціи.  Наиболѣе  извѣстныя 
изъ  его  вещей  — фигуры  Адама 
и Евы  во  дворѣ  дворца  Дожей 
въ  Венеціи.  Что  одно  изъ  его 
произведеній,  и притомъ  един- 
ственное, попало  въ  Уімбрію 
(Севастіанъ  былъ  прис.іанъ  изъ 
Санджемини  близъ  Терни)  — 
объясняется  тѢзіТ),  что  Антоніо 
Риццо  въ  1498  году,  вслѣдствіе 
пзмТ)ны,  вынужденъ  былъ  бѣжать 
изъ  Венеціи  и вскорѣ  послѣ  того 
умеръ  въ  Умбріи,  въ  Фолиньо. 


Антоніо  Риццо-.  Св.  Севастіанв  (рѣзное  дерево). 
(Санчелгини  близъ  Терни). 

Апіопіо  Кігго:  8-і.  ЗёЬазііеп  (Ьоіз  зсиіріе). 
(Згп^етті  ргёз  Тегпі). 
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На  этой  выставкТ)  можно  было  получить  очень  хорошее  понятіе 
объ  умбрійской  живописи  вообще,  особенно  по  тЪмъ  картинамъ,  которыя 
въ  иное  время  разсЪяііы  и недоступны.  Одна  Мадонна,  съ  многочислен- 
ными сценами  Страстей  Господнихъ,  относится  еще  къ  ХШ  вТзку,  а изъ 
начала  ХІѴ  вТжа  были  двѣ  фрески,  перенесенныя  на  полотна  (бывшія 
прежде  въ  церкви  с.  Лгостино  въ  Фабріано),  которыя  безъ  всякаго 
основанія  приписаны  были  художнику  Бокко  изъ  Фабріано.  Процвѣ- 
тавшая въ  этомъ  городѣ  школа  живописи  была  вообще  хорошо 
представлена.  Главный  ея  художникъ  ХІѴ  вѣка — Алегретто  Нуци;  онъ 
вѣроятно  провелъ  въ  Умбріи  время  своего  ученья,  а въ  1346  году  мы 
находимъ  его  въ  спискахъ  флорентійскихъ  живописцевъ.  Его  манеру 
можно  было  оцѣнить  по  одной  картинѣ  изъ  Фабріано,  съ  тремя  святыми 
на  золотомъ  фонѣ.  Нѣжность  формъ,  спокойная  серьезность  выраженія, 
прекрасный  свѣтлый  колоритъ  дѣлаютъ  его  картины  симпатичными.  На 
названной  картинѣ  представлено  блестящее  доказательство  глубокаго 

чувства  красоты,  присущаго 
Тгесепіо,  въ  фигурѣ  св.  Сте- 
фана въ  бѣлой  съ  золотомъ 
одеждѣ.  Меньшій  художникъ  этой 
П1КОЛЫ,  Фрапческуччо  Гисси,  или 
Франческуччо  ди  Никко,  предста- 
Бленъ  былъ  одной  Мадонной,  ус- 
покаивающей Младенца.  Картина 
подписана  и помѣчена  1359  г.  ш 
показываетъ,  что  онъ  представи- 
тель искусства  болѣе  грубаго^ 
Потомъ  тамъ  была  выставлена  ма- 
ленькая Мадонна  изъ  Пизанскаго 
музея,  жемчужина,  прекрасно  со- 
хранившаяся, работа  главнаго  ху- 
дожника школы,  Джентиле  да 
Фабріано  (1370 — 1428),  который 
вполнѣ  выражаетъ  оригиналь- 
ный характеръ  школы  и въ  свое 
время  вліялъ  на  искусство  всей 
Италіи  своими  длинными  поѣзд- 
ками въ  Венецію,  Брешію,  Фло- 
ренцію, Сіену,  Орвіето,  Римъ. 

Насъ  завело  бы  слишкомъ 
далеко  перечисленіе  здѣсь  мелкихъ 
художниковъ  мѣстныхъ  школъ 
Умбріи.  Но  нельзя  обойти  инте- 
ресное «Благовѣщеніе»  Маттео 
да  Гуальдо,  указывающее  на  влія- 
ніе Кривелли,  какъ  вообще  вліяли 
художники  Венеціи  на  все  искус- 
ство странъ  на  востокъ  отъ 
Аппенинъ. 


Статуэтка  Апостола.  1420  і. 
(Пинакотека.  Читта  ди  Кастелло). 
Віаіиеііе  Л’АрдІге.  1420. 
(РіпасоШщие.  СШа  йі  Сазіеііо). 
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Прилегающая  къ  выставкЪ  галерея  даетъ  очень  богатый  матеріалъ 
для  школы  живописи  Псруджіи,  къ  которому  только  немного  можно 
было  добавить  новаго.  Собранъ  рядъ  такъ  называемыхъ  ((Резі^опМопі», 
расписныхъ  хоругвей,  на  которыхъ  изображена  Богоматерь,  берущая 
городъ  подъ  защиту  своего  плаща  противъ  грозящей  чумы.  Они  по 
баіьшей  части  невысоко  стоятъ  въ  смыслЪ  искусства,  но  представ- 
ляютъ культурно-историческій  интересъ.  Для  ознакомленія  съ  Бонфили 
и Фіоренцо  ди  Лоренцо,  представителями  школы  Перуджіи  до  ІІеруджино, 
выставка  почти  ничего  не  дала.  'Была  одна  вещица  работы  Фіоренцо, 
святой  Іеронимъ  на  скалистомъ  пейзажЪ,  по  картина  эта  плохо  сохра- 
нилась и не  даетъ  ничего  новаго  для  изученія  этого  еще  мало  изслЪдо- 
ваннаго  художника.  Рядъ  знатоковъ  хотБлъ  ему  приписать  еще  одну  очень 
интересную  вещь:  несущаго  крестъ  Христа  въ  натуральную  величину, 
изъ  монастыря  делле  Коломбе,  о которой  мы  знаемъ,  что  она  уже 
въ  1497  г.  украшала  келью  Беаты  Коломба.  Эта  картина  почти  только 
рисунокъ,  краски  наложены  только  на  головЪ,  на  части  одежды  и на 
крестЪ.  Но  при  внимательномъ  сравненіи  этого  произведенія  съ  работой 
Фіоренцо  ди  Лоренцо,  становится  ясно,  что  авторъ  не  онъ.  Его  жесткія, 
острыя  и сухія  формы,  накрахмаленность  его  фигуръ  чужды  этому 
Христу.  Вызванное  богатымъ  содержаніемъ  чувства  непосредственное 
впечатлЪніе,  что  мы  имЪемъ  передъ  собой  произведеніе  Пьетро  Перуд- 
жино,  безусловно  подтверждается  при  разсмотрѣніи  деталей.  Этому 
художнику,  плохо  представленному  только  посредственными  картинами 
въ  пинакотекѣ  Перуджіи,  оказана  справедливость  маленькой,  очень 
изящной,  прелестной  «РтейеПе»  1497  г.,  изъ  Фано.  По  рисунку,  компози- 
ціи и краскамъ,  эта  вещица  указываетъ  на  лучшее  время  его  творчества. 

Можно  упомянуть  о Мадоннѣ  съ  Младенцемъ  Пинтуриккіо. 

Рисунокъ,  принадлежащій  Бальдески  въ  Перуджіи  и соотвѣтствую- 
щій по  содержанію  пятой  фрескѣ  Пинтуриккіо  въ  библіотекѣ  Сіенскаго 
собора,  былъ  источникомъ  многихъ  споровъ,  и теперь  могъ  опять 
подвергнуться  обсужденію,  послѣ  того,  какъ  былъ  скрытъ  отъ  глазъ 
много  лѣтъ.  Когда  то  этотъ  рисунокъ,  соотвѣтствующій  части  «уффи- 
цій))  изображающей  отъѣздъ  Энея  Сильвія,  принимался  за  работу  Ра- 
фаэля, и поэтому  считалось,  что  для  Сіенскихъ  фресокъ  Рафаэль  на- 
писалъ картоны,  а Пинтуриккіо  былъ  только  исполнителемъ  ихъ.  Но 
уже  нѣсколько  времени  тому  назадъ  было  признано,  что  Рафаэля  этотъ 
рисунокъ  недостоинъ,  и его  приписали  Пинтуриккіо.  Теперь,  когда  этотъ 
картонъ  можно  было  свободно  разсмотрѣть  и изслѣдовать,  склонились 
къ  выводу,  что  это  вообще  не  подготовительный  рисунокъ  для  фрески, 
а наоборотъ  его  можно  считать  срисованнымъ  съ  готовой  фрески 
однимъ  изъ  подмастерьевъ  Рафаэля. 

Лука  Синьорелли,  великій  художникъ,  котораго  Вазари  называетъ 
предвѣстникомъ  Микеланджело,  былъ  представленъ  характеристичной 
вещью,  картиной  св.  Себастіана  изъ  Читта  ди  Кастелло.  Па  этой  картинѣ 
особенно  ярко  выступаютъ  его  знаніе  анатоміи  и стремленіе  изобра- 
жать тѣла  въ  сильномъ  движеніи,  въ  красивыхъ  придуманныхъ  позахъ. 
Выставленное  тутъ  же  изъ  того  я;е  города  знамя  съ  Іоанномъ  Крестите- 
лемъ къ  сожалѣнію  ужасно  записано. 
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Перуджпно:  Христосъ  С8  Крестолі5. 
(Монастырь  делле  Кололібс  блгсзб  Перуджіи). 


Ре  Рспі^іп:  Ре  СІІГІЗІ  роѵіапі:  8а  Сгоіх. 
(Мопазіеге  сіеііе  СоІотЬе.  Рёгоизс). 


Настоящимъ  сюрпризомъ  были  на  выставкѣ  двѣ  картины,  до  сихъ 
поръ  совершенно  неизвѣстныя  въ  литературѣ.  Одна  интересная  «Ріеіа», 
частная  собственность  изъ  Абето  ди  Пречи  возл  ѣ Норгіи,  была  обозначена, 
и повидимому  правильно,  какъ  произведеніе  флорентійца  Пьеро  ди 
Козимо,  а картина  съ  тремя  святыми,  изъ  Санъ-Франческо  въ  Монте- 
фалько,  была  приписана  Аптоніаццо  Романо.  Личность  этого  римскаго 
художника,  развившагося  подъ  вліяніемъ  Мелоццо,  Перуджино  и Гир- 
ландайо, получитъ  теперь  болѢе  высокую  оцѣнку,  благодаря  этому 
выдающемуся  и великому  произведенію. 

Айоіі  Ооіізсііе^зку. 
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ВЫСТАВКА  «ЗОЛОТОГО  РУНА»  ВЪ  БРЮГГЕ 
(Ь’ехро8Іііоп  (іе  Іа  Тоізоп  (і’ог  а Вги^ез, — раг  М.  Еіегепз  Сгѳѵаегі). 

Нельзя  безъ  восторга  говорить  о Брюгге,  чудЪ-городѢ;  опрісывая 
его,  гуманистъ  ХУІ  вЪка  сказалъ — онъ  безподобенъ:  піМІ  а(1  Вгибав! 

Со  своріми  колокольнями,  сторожевой  башней,  острыми  красными 
крышами,  музеями,  Брюгге  живое  воспоминаніе  о средневЪкозыхъ 
городахъ.  Выставка  же  стараго  искусства  еще  сильнѣе  подчеркиваетъ 
очарованіе,  которое  исходить  отъ  его  старыхъ  стЪнъ. 

Мы  обязаны  барону  Кегѵуп  йе  ЪеііепЬоѵе,  устроителю  выставки 
фламандскихъ  примитивовъ  (1902  г.),  выставкой  «Золотого  Руна».  Въ 
этомъ  году  Брюгге  отпраздновалъ  ею  открытіе  гигантскаго  канала,  соеди- 
нившаго снова  городъ  съ  моремъ. 

Почему  «Золотого  Руна»?  Потому  что  знаменитый  орденъ,  основан- 
ный въ  1430  году  въ  Брюгге  герцогомъ  Бургундскимъ,  напоминаетъ 
славное  прошлое  Фландріи,  ея  древнее  богатство.  «Золотое  Руно»  прежде 
всего  эмблема  нашей  великой  бургундской  эпохи  и если  въ  то  время 
оно  было  наградой  за  удары  шпаги  на  полЪ  битвы,  то  теперь  для  насъ 
оно  дорогое  воспоминаніе  о ХУ*  вЪкЪ,  великомъ  вЪкЪ  нашего  искусства. 
Но  устроители  выставки  не  ограничились  только  этой  эпохой.  Они  по- 
старались разсказать  исторію  «Золотого  Руна»  самыми  разнообразными 
предметами,  великолЪпно  выставленными  въ  огромныхъ  помѣщеніяхъ 
Провинціальнаго  Дворца.  На  выставкѣ  любовались  манускриптами,  доспѣ- 
хами (нѣкоторые  изъ  нихъ  были  поразительной  красоты,  такъ  напри- 
мѣръ парадное  вооруженіе  въ  римскомъ  вкусѣ  герцога  Гвидобальдо  іі 
Урбинскаго  работы  Б.  Камни  1546  года,  принадлежащее  «Агтегіа  Кеаі» 
въ  Мадридѣ),  шитыми  мантіяіліи,  медалями,  гербами  и т.  д.  расположенными 
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въ  просторныхъ  залахъ,  увѣшанныхъ  великолѣпными  шпалерами  изъ 
соборовъ  Сарагоссы  и Бургоса,  изъ  Мадридскаго  дворца  и Брюссель- 
скаго музея. 

Среди  нихъ  болѣе  всего  удивляли  зрителя  четыре  композиціи  зна- 
менитой серіи  «Покореніе  Туниса)).  Заказанныя  Карломъ  У*,  исполненныя 
брюссельцемъ  СгшПаите  Раппетакег  по  рисункамъ  брюссельца  же  ху- 
дожника ^ап  Ѵегшеуеп,  онѢ  могутъ  считаться  лучшимъ  произведеніемъ 
брюссельскаго  ткацкаго  искусства — скажу  больше  шедевромъ  декоратив- 
наго искусства  всѣхъ  временъ. 

Нынѣшній  владѣлецъ  король  испанскій  Альфонсъ  ХШ  прислалъ 
ихъ  въ  Бельгію  со  своими  гвардейцами,  которые  аллебардами  живо- 
писно охраняли  выставку. 

Мы  будемъ  здѣсь  разсматривать  лишь  картины. 

Каталогъ  раздѣлилъ  ихъ  на  3 отдѣла:  портреты,  историческія  кар- 
тины, религіозныя  и бытовыя  картины. 

Первый  самый  большой  отдѣлъ  состоялъ  изъ  І73-хь  і).  Онъ  зна- 
комилъ со  всѢмп  гроссмейстерами  ордена:  съ  Филиппомъ  Добрымъ,  Фи- 
липпомъ Красивымъ,  Карломъ  СзіѢлымъ,  Максимиліаномъ  Австрійскимъ, 
Карломъ  V*  и другимрі  важными  вельможами  и дамами. 

Третій  отдѣлъ,  самый  интересный  съ  художественной  стороны,  за- 
ключалъ первоклассныя  произведенія  Яна  ванъ  Эйка,  мастера  семьи  Ме- 
родъ,  Роже  ваиъ  деръ  Вейдена,  Яна  Госсарта,  мастера  Полуфигуръ, 
Іеронима  Боша. 

Чтобъ  упростить  нашъ  разборъ,  который  къ  сожалѣнію  будетъ 
краткимъ,  мы  придержимся  хронологическаго  порядка. 

Поэтому  для  начала  нашему  вниманію  подлежитъ,  какъ  разъ,  луч- 
шая картина  выставки,  присланная  Эр^іитажемъ:  «Благовѣщеніе))  ванъ 
Эйка.  Мы  не  воображали,  что  это  такой  шедевръ! 

Легко  замѣтить,  что  мужественное  лицо  Св.  Д ѣвы,  ея  полный  под- 
бородокъ и шея,  ея  нѣсколько  удлиненный  носъ  близко  подходятъ  къ 
женскому  типу,  увѣковѣченному  Яномъ  ванъ  Эекомъ  въ  Мадоннѣ  кано- 
ника  ѵап  йег  Раеіе  (музей  въ  Брюгге,  1436)  и что  наивная  улыбка  ангела — 
такъ  сказать  «эіинская  улыбка)) — подобна  улыбкѣ  Св.  Георгія,  который 
въ  шлемѣ  и латахъ  представленъ  на  той  же  Мадоннѣ  ѵап  сіег  Раеіе 

Обыкновенно  принято  считать  что  «Благовѣщеніе))  написано  въ 
1426  г.  Но  принимая  во  вниманіе  удивительную  виртуозность  техники 
съ  которой  сгармонированы  голубое  одѣяніе  Св.  Дѣвы,  пурпуровая  бархат- 
ная мантія  ангела,  распіРітая  удивительными  рельефными  золотыми  раз- 
водами, подушки  гранатоваго  цвѣта  на  сидѢныі,  мраморъ  капителей,  мы 
вправѣ  спросить  себя  не  находимся  ли  мы  передъ  однимъ  изъ  послѣд- 
нихъ произведеній  ванъ  Эйка  ^),  быть  можетъ  болѣе  позднимъ,  ч ѣмъ  Ма- 
донна ѵап  йег  Раеіе,  на  которой  еще  ярко  выражена  муя^ественная,  пожа- 
луй немного  жесткая  чорта  таланта  мастера.  Па  восхитительномъ  же 


С а Ьа  1 о II  е (іе  Роі  сіе  Мопі.  1-его  есі. 

К е п а і 3 8 а 11  с е 8 е р I о п 1 г і о п а 1 е,  стр.  128,  в'ь  ней  разсказана  исторія 
«Благовѣщенія»  и описанъ  по  фотографіи  этотъ  шедевръ. 

Боде  кажется  высказалъ  то  же  мнѣніе. 
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петербургскомъ  ((БлаговЪщеніи»  контуры  болЪе  мягки,  свЪто-тЪнь  болЪе 
очаровательна  и эту  картину,  «интимную  поэму»  нужно  связать  съ  двумя 
другими  чудными  твореніями  мастера,  какъ  бы  стоящими  отдЪльно  отъ 
остальныхъ  реалистическихъ  его  произведеній. 

Эти  двЪ  картины  конца  дЪятельности  ванъ  Эйка:  «Портретъ  жены 
худоншика»  (музей  въ  Брюгге,  1439),  окутанный  прозрачной  тЪнью,  и 
прелестная  «Мадонна  у^Фонтана»  (Антверпенскій  музей,  1 439),  въ  ко- 
торой Кёмереръ  не  безъ  основанія  видитъ  идеалистическое  вліяніе  Сте- 
фана Лохнера. 

Лейпцигскій  музей  прислалъ  «Портретъ  муясчины  за  молитвой», 
обыкновенно  считающійся  несомнЪннымъ  ванъ  Эйромъ;  это  тонкое 
произведеніе  сильно  пострадало  отъ  времени  и реставраціи. 

Изъ  того  я:е  музея  на  выставкЪ  находилась  картина,  называемая 
«Любовное  колдовство».  Она  представляла  молодую  обнаженную  д'Ьвушку, 
вызывающую  при  помощи  волшебныхъ  силъ  своего  возлюбленнаго  ^). 

Нѣкоторые  считаютъ  эту  картину  за  произведеніе  ванъ  Эйка,  но  не- 
смотря на  то,  что  она  носитъ  ясные  слѣды  архаизма  (наир,  широко  раз- 
ставленныя груди  у дѣвушки),  она  несомнѣнно  второй  половины  ХУ*  вѣка. 

Она  написана  вѣроятно  подъ  вліяніемъ  утеряннаго  оригинала  и 
родственна  картинѣ  «Купанье  женщинъ»  Я.  ванъ  Эйка,  о которой  го- 
воритъ Касіиз  2).  По  счастливой  случайности  на  выставкѣ  можно  было 
увидѣть  повтореніе  этого  «Купанья».  Большая  картина,  присланная  лор- 
домт>  Нішип^ЯеИ,  представляя  «Картинную  галерею  С.  ѵаіі  йег  Оеебі», 
Антверпенскаго  любителя  въ  ХУ*І1  вѢкѢ,  среди  знаменитыхъ  произведеній 
изображала  и «Купанье»  ^). 

Авторъ  этой  интересной  картины  ѵап  йег  Наесій  (1593  — 1637) 
безъ  сомнѣнія  имѣлъ  передъ  глазами  оригиналъ  ванъ  Эйка  и точность, 
съ  которой  онъ  изобразилъ  другія  извѣстныя  картины  собранія  ѵап  йег 
Сгеезі;,  напримѣръ  «Битву  амазонокъ»  Рубенса,  даетъ  увѣренность,  что 
Наесііі  буквально  повторилъ  оригиналъ  ванъ  Эйка. 

«Купанье»,  какимъ  его  показываетъ  ѵап  йег  Наесѣ(;,  очень  близко  под- 
ходитъ къ  «Любовному  колдовству»;  разнится  лишь  добавленіемъ  фи- 
гуры женщины  элегантно  одѣтой  въ  красное,  которая,  странно  сказать, 
очень  похожа  на  жену  знаменитаго  Арнольфини. 

Нѣсколько  другихъ  произведеній  приписывалось  на  выставкѣ  ванъ 
Эйку;  однако  намъ  кажется,  что  триптихъ  изъ  собранія  М^ійтег  (въ 
центрѣ  Богоматерь,  на  створкахъ  Адамъ  и Ева) — нѣмецкая  работа  конца 
ХУ*  вѣка,  а «Тріумфъ  христіанства»  (собраніе  КІеіпЪег^ег  въ  Парижѣ) — 
съ  чѣмъ  согласенъ  и составитель  каталога — испанская  работа,  исполнен- 
ная подъ  фламандскимъ  вліяніемъ,  не  имѣющая  даже  такой  близкой  связи 
со  школой  ванъ  Эйковъ,  какъ,  напримѣръ,  знаменитый  запрестольный 
образъ  Ьоніз  Ваітап  вт.  БарцелонѢ. 

Если  Петербургскій  ванъ-Эйкъ  былъ  самымъ  замѣчательнымъ 
произведеніемъ  на  выставкѣ,  то  мастеръ  семейства  Меродъ  вызывалъ 

Саіаіо^ие.  Первое  изданіе,  № 176. 

Кепаіззапсе  8ер1еп1гіопа1е,  стр.  166  и 167. 

По  поводу  этой  картины  см.  Нувіапз,  С Ь г о п і ^ и с йез  Агіз  1907, 

стр.  100. 
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Р.  ванг  дерг  Вейденъ-,  К.  ѵап  йег  'Шеуйеп-. 

Мужчина  со  стрѣлой.  ѴЬотте  а Іа  /Иске. 

(Королевскій  музей  въ  Брюсселѣ).  (Мизее  Коуаі  йе  Вгихеііез). 

самое  большое  любопытство.  Графъ  Меродъ  согласился  выставить 
принадлежащій  ему  триптихъ  этого  художника  «БлаговЪщеніе)),  удиви- 
тельное произведеніе,  донынЪ  бывшее  доступнымъ  лишь  немногимъ  кри- 
тикамъ. Даже  Тзсііисіі  вт>  1898  г.  въ  берлинском7>  ДаЬгЬисІі  опубликовалъ 
лишь  современную  копію,  и въ  Кассельскомъ  музеЪ  хранится  только 
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старинное  повтореніе  съ  этого  произведенія.  Такимъ  образомъ  искусство 
могучаго  мастера  вполнЪ  обрисовывалось. 

МнЪ  кажется,  что  Нутапз  первый  открылъ  этого  послѣдователя 
ванъ  Эйка  и Роже  ванъ  деръ  Вейдена.  Новоявленнаго  художника  окре- 
стили сперва  «мастеромъ  семейства  Меродъ»  (1ѳ  таііге  йе  Іа  Маізоп  йе 
Мёгойе)  по  мѣсту  нахожденія  упомянутаго  «Благовѣщенія»,  .лучшаго  его 
произведенія;  затѢіИъ  назвали  «мастеромъ  изъ  Флемаль»  (тайге  йе  Гіё- 
таііе)  — когда  открыли,  что  двѣ  великолѣпныя  фигуры  его  работы,  на- 
ходящіяся въ  Іпзіііиі;  Віаейеі  въ  Франкфуртѣ  происходятъ  изъ  Фле- 
маль близъ  Ліежа.  Ниііп  старался  отождествить  загадочнаго  мастера  съ 
Ж.  Даре,  знаменитымъ  худояшикомъ  изъ  Турне,  отъ  котораго  до  насъ 
не  дошло  ни  одного  произведенія.  А й.  \Ѵаи1ег8  предполагаетъ,  что  Гу- 
бертъ ванъ  Эйкъ  и мастеръ  семьи  Меродъ  одно  и то  же  лицо,  а Еіг- 
тепісіі  КіеЬагіг  въ  немъ  видитъ  Роже  ванъ  деръ  Вейдена. 

Однако  нужно  отвергнуть  эти  два  послѣднія  мнѣнія  и есть  осно- 
ваніе думать,  что  предположеніе  НпИп  окажется  вѣрнымъ. 

Мастеръ  семьи  Меродъ  безъ  сомнѣнія  современникъ  и соученикъ 
Роже.  Его  искусство  болѢе  пластичное  чѣмъ  живописное,  удивительно 
сильное  по  формѣ,  и скульптурность  фигуръ  даетъ  его  твореніямъ  при- 
митивный характеръ,  какъ  бы  относящій  мастера  къ  началу  ХѴ  вѣка. 

Списокъ  его  произведеній  еще  точно  не  установленъ;  мнѢ 
кажется,  что  кромѣ  картинъ,  находящихся  на  выставкѣ,  мояшо  ему 
приписать  съ  достовѢрностыо  Мадонну  (въ  собраніи  8айіп§),  Св.  Ве- 
ронику и Святую  Дѣву  изъ  ІпзШпі  Зіаейеі  и наконецъ  «Богоматерь 
въ  славѣ»  музея  въ  ЭксѢ  (Провансъ).  Прелестное  «Поклоненіе  пасты- 
рей» Дижонскаго  музея,  по  всей  вѣроятности,  не  его  работа,  несмотря 
на  то,  что  нѣкоторыя  фигуры  (напр.  Св.  Іосифъ)  напоминаютъ  лицъ^ 
«Благовѣщенія» . 

Какъ  въ  нѣсколькихъ  словахъ  объяснить  интересъ  этого  произве- 
денія? Въ  серединѣ  сидитъ  Святая  ДѢва  одѣтая  въ  красное  п.іатье;  она 
держитъ  въ  рукахъ  открытый  молитвенникъ  и кажется  не  замѢчаетт» 
присутствія  ангела,  стоящаго  у маленькаго  стола,  на  которомъ  въ  пер- 
сидской вазѣ  распускается  дѣвственная  лилія. 

Какъ  ни  сильно  моделированы  фигуры,  какъ  ни  заботливо  испол- 
нены драпировки,  что  насъ  плѣняетъ  болѢе  всего  — это  декорація,  въ 
которой  разыгрывается  событіе,  неподражаемая  по  точности,  вѣрности  и 
красотѣ:  тонкая  деликатная  рѣзьба  скамейки  и ставень,  предметы  изъ 
желтой  мѣди,  обгорѣлая  свѣча...  На  правой  створкѣ,  налѣво  отъ  зрителя, 
изображены,  по  всей  вѣроятности,  жертвователи — супруги  Іп^еІЬгесЫ^  изъ 
Брюгге;  налѣво  представленъ  Св.  Іосифъ  въ  своей  лавочкѣ  за  работой 
мышеловки.  Какая  тонкая  мысль  изобразить  святого  выдѣлывающимъ 
ловушку  для  грызуновъ!  Искусный  мастеръ  выставилъ  на  окнѣ  образецъ 
своей  работы;  навѣрно  прельстится  на  нее  прохожій;  и такъ  и ждешь, 
что  кто  нибудь  изъ  гуляющихъ,  оживляющихъ  городской  видъ,  что 
открывается  изъ  окна,  придетъ  купить  у Св.  Іосифа  его  хитрую  ма- 
ленькую ловушку. 

Рельефность  фигуръ,  независимость  изображеній  на  створкахъ  отъ 
центральнаго  сюжета  указываютъ  на  «примитивность»;  съ  другой  сто- 
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Р.  ванг-дерз  Вейдепз-. 
Поклоненіе  волхвов з (деталь). 
(Луврз). 


Я.  ѵан  (іег  Шеусіеіѵ. 

V айогаііон  сіев  Ма^ев  (/га^нетені). 
(Мнве'е  сін  Іоиѵге). 


роны  удовольствіе,  которое  выказываетъ  художникъ,  изображая  и вы- 
писывая жанровую  сцену,  удивительно  подходитъ  къ  ХУІ  вЪку. 

Сопоставленіе  крайне  запутываетъ  изслѣдователя;  но  не  я пер- 
вый сказалъ,  что  мастера  семейства  Меродъ  трудно  понять  і). 

Присланныя  изъ  Мадрида  картины  по  всей  вѣроятности  створки 
триптиха,  средняя  часть  котораго  пропала.  Надпись  надъ  лѣвой  створ- 
кой говоритъ,  что  это  произведеніе  было  исполнено  въ  1438  г.  2),  что 
жертвователь  его  Неіпгісіі  йе  ЛѴегІ,  знаменитый  ученый  и ораторъ  ордена 
миноритовъ  въ  Кёльнѣ,  умершій  въ  1461  г.  В7>  ОснабрюкѢ.  Этотъ  уче- 
ный монахъ  представленъ  съ  Св.  Іоаішозіъ  Крестителемъ  въ  готиче- 
скомъ помѣщеніи,  раздѣленномъ  на-двое  стѣной,  па  которой  виситъ  вы- 
пуклое зеркало,  отражающее  картину,  что  напоминаетъ  Лондонскаго  ванъ- 
Эйка.  Замѣтимъ  со  словъ  Кагі  ѴоП,  что  жестъ  Св.  Іоанна  повто- 
ряетъ жестъ  Христа  на  картинѣ  в.  д.  Вейдена,  извѣстной  подъ  названіемъ 
«Запрестольный  образъ  Св.  Іоанна»  въ  Берлинскомъ  музеѣ.  Такимъ  об- 
разомъ двойное  вліяніе  Л.  в.-Эйка  и Роже  замѣтно  на  этой  створкѣ. 
Другая  створка — чудесная — представляетъ  Святую  Варвару  въ  парчевомъ 
одѣяніи,  въ  мантіи  цвѣта  ѵеіЧ  тоіібзе;  ея  золотые  волосы  и закругленное 
лицо  въ  высшей  степени  характерны.  Правильно  разсѣянный  свѣтъ  на- 
поминаетъ нѣкоторыхъ  нѣмцевъ  той  же  эпохи — особенно  Конрада  Витцъ. 
Нельзя  отвергать  очевидную  связь  віастера  семьи  Меродъ  съ  рейнской 
школой. 

Красивая  серія  портретовъ  Филиппа  Добраго,  собранная  на  выставкѣ— 
работа  йіастерской  Р.  в.  д.  Вейдена,  такъ  же  какъ  и портретъ  «Му  жчины 
со  стрѣлой»  (Карлъ  Смѣлый?)  изъ  Брюссельскаго  музея.  8еутоиг  сіе 
Шссі  только  что  изучилъ  этотъ  вопросъ  и пришелъ  къ  заключенію,  что 
прототипъ  Филиппа  Добраго,  т.  е.  портретъ,  исполненный  самивіъ  Роже, 
исчезъ.  Великій  віастеръ  изъ  Турне,  по  всѢвіъ  вѣроятіямъ,  авторъ  пре- 
лестной маленькой  створки,  фрагвіента  «Поклоненія  Волхвовъ»,  прислан- 
наго г.  Шлоссъ;  во  всяковіъ  случаѣ  нѣкоторыя  фигуры,  изображен- 
ныя на  ней,  находятся  равно  и на  картинѣ  Медичи  (Іпзіікй  81ае(іе1) 
п на  триптихѣ  Віайеііп  (Берлинскій  музей). 

О віаленькоіі  картинѣ,  представляющей  «Святую  Аполинію  и Св. 
Маргариту»,  присланной  изъ  Парижа  г.  Морено,  каталогъ  говоритъ 
утвердительно:  «Великолѣпное  произведеніе,  подлинность  котораго  внѣ 
совшѢнія...  Сравните  съ  Брюссельской  РіеІ^а»,  Но  хоропііе  критики  оспа- 
риваютъ принадлежность  Роже  ванъ  деръ  Вейдену  этой  Ріеіа.  Однако  если 
въ  спискахъ  произведеній  Роже  оставить  лишь  докувіентировашіыя  произ- 
веденія, то  основатель  Брюссельской  школы  ивіѢлъ  бы  на  активѣ  только 
двѣ  знаменитыя  алтарныя  картины:  «Снятіе  со  креста»  въ  ЭскуріалѢ  и 
триптихъ  МігаПогіз  (Берлинъ).  Гуго  ванъ  деръ  Гусъ  былъ  представленъ 
на  выставкѣ  замѣчательнымъ  портретомъ  Филиппа  йе  Сгоу  (Антверпен- 
скій музей),  «Богоматерью»  (скорѣе  его  школы)  и интереснымъ  порт- 

См.  Кагі  Ѵоі].  Ріе  аІі-ХіесІегІаікІізсІіе  Маіегеі,  стр.  87. 

Мастеръ  семьи  Меродъ  не  можетъ  ни  въ  какодіъ  случаѣ  быть  Губертомъ 
ванъ-Эйкомъ,  умершимъ  въ  1426  г. 

^іС-агеие  йез  Веаих-Агіз,  сентябрь  1907  г.  ІТіі  і^гоире  сГсеііѵгев  Йе 
Ко^ег  ѵап  йег  'ѴѴеуйеп. 
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г.  Мемлгшіб:  Напз  МетІіп§\ 

Лошади  у водопоя.  Скеѵаих  а ГаЪгеиѵоіг. 

(Собраніе  Кардонв  в5  Брюсселѣ) . (Соііесііоп  Сагйоп.  Вгихеііез). 


ретомъ  молодой  жен- 
щины (собраніе  Саг- 
(ІОП  въ  БрюсселЪ) — 
этюдомъ  скорЪе,  чЪмъ 
оконченнымъ  портре- 
томъ, немного  жест- 
кимъ, но  превосход- 
нымъ. 

Мемлинкъ  — по 
новой  орѳографіи 
предложенной  "Ѵ\^ае1е, 
вмѣсто  Мемлингъ  — 
былъ  недостаточно 
представленъ;  но  его 
творчество  было  по- 
чти цѣликомъ  пока- 
зано на  выставкѣ 
примитивовъ  1902  г. 
Изъ  картинъ,  припи- 
сываемыхъ ему  ката- 
логомъ, я упомяну 
красивый  мужской 
портретъ  и фрагментъ 
створки,  представляю- 
щей двухъ  лошадей 
въ  сумеркахъ  у водо- 
поя. 

Эти  оба  произве- 
денія принадлежатъ 
коллекціи  Сагйоп  и 
второе,  внѣ  сомнѣнія, 
подлинное,  вмѣстѣ  съ 
Мюнхенской  картиной 
((Житіе  СВ.  Маріи)), 
яркое  доказательство 
искусства,  съ  кото- 
рымъ великій  худож- 
никъ-мистикъ умѣлъ 
писать  животныхъ. 

Дрезденскій  му- 
зей выставилъ  повто- 
реніе портрета  Ап- 
іоіпе  СггапсіВаіагсі  йе 
Вопг^о^пе,  оригиналъ 
котораго,  приписан- 
ный Каеттегег  Мем- 
линку,  находится  въ 
Шантильи,  въ  Мпзёе 
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Жерлрдд  Давидъ'. 

Св.  Діьва  и Сов.  Варвара  ' и Екатерина. 
(Собраніе  Леру  а.  Парижъ). 


Оегагб  Ваѵісі:  Еа  ѵіег§е  епіге 
8-Е  ВагЬе  еі  8-і.  СаПіе'гіис. 
(СоПесііои  Еегоу.  Рагіъ). 


Сопсіё.  Эта  копія  очень  посредственна:  я думаю,  что  она  слабая  работа 
ХУ*1І  вЪка  п мнЪ  кажется  черезъ  чуръ  смТмымъ,  какъ  то  сдЪлали  нЪ- 
которые  критики,  изучать  сходства  этой  картины  съ  картинами  ХТ  вЪка: 
напримЪръ,  съ  ((Филиппомъ  де  Круа»  ванъ  деръ  Гуса  или  съ  «Мужчи- 
ной со  стрЪлой»  Брюссельскаго  музея. 

Великій  послѣдователь  Мемлинка  — Герардъ  Давидъ,  явившійся 
на  выставкѣ  1902  года  первокласснымъ  стилистомъ  и пейзажистомъ, 
здѣсь  былъ  почти  незамѣтнымъ;  отмѣтимъ  только  его  «Благословляю- 
щаго епископа»  (коллекція  маркизы  сіе  Сіапау  въ  Парижѣ),  но  и то  пей- 
зажъ на  этой  картинѣ  возбуждаетъ  сомнѣнія. 

За  то  школа  Давида — многочисленная,  дѣятельная  школа,  отличная 
отъ  Антверпенской,  начинавшей  свою  славную  дѣятельность,  и отъ  Брюс- 
сельской школы,  склонявшейся  къ  Италіи  — являлась  блестящей, 
главнымъ  образомъ  благодаря  твореніямъ  Амброзіуса  Бенсонъ.  Этотъ 
мастеръ  — авторъ  зпааіеиитой  картины  Антверпенскаго  музея:  «Веірага 
Ѵіг^о».  Онъ  былъ  ошибочно  отождествленъ  Баагеномъ  съ  Мостартомъ 
(которому  въ  настоящее  время  обыкновенно  приписываютъ  работы  ма- 
стера й’ОиѢгетопі),  Ыиііп  установилъ,  что  авторомъ  «Беірага  Ѵіг^о»  былъ 
Амброзіусъ  Бенсонъ,  принятый  въ  цехт»  въ  Брюгге  въ  1519  году 
21  августа,  умершій  приблизительно  въ  1550  г.  Авторъ  каталога  при- 
митивовъ говоритъ,  что  онъ  родился  въ  Ломбардіи;  но  тутъ  очевидно 
кроется  ошибка:  Вепзоп  скорѣе  родомъ  изъ  фламандской  деревни  Ъош- 
Ъагйгуйе,  названіе  которой  въ  старинныхъ  текстахъ  писалось  Ломбардія. 
Амброзіусъ — знающій  колористъ  и великолѣпный  истолкователь  женской 
красоты.  Устроителямъ  выставки  посчастливилось  получить  одну  изъ 
его  выдающихся  картинъ  «Святую  Дѣву  съ  Младенцемъ  между  Св.  Вар- 
варой и Св.  Екатериной»,  принадлежащую  Мг.  Магйп  Ье  Коу  въ  Парижѣ. 
Въ  Мадоннѣ  и въ  Спасителѣ  Бенсонъ  точно  придерживается  типа, 
созданнаго  Г.  Давидомъ;  но  его  фигуры  святыхъ  оригинальны  и сродни 
прелестнымъ  пишущимъ  или  читающимъ  женщинамъ  мастера  Полу- 
фигуръ. 

Произведеніями  этого  послѣдняго  на  выставкѣ  были:  Молодая  Дама, 
нѣкогда  принадлежавшая  собранію  РасиПу,  и очаровательная  «Элеонора 
Португальская»,  играющая  на  клавесинѣ.  Эти  двѣ  картины  теперь  въ 
коллекціи  Саг(іоп.  «Молодая  Дама»  совершенно  схожа  по  техникѣ  и за- 
мыслу съ  фигурами  названной  картины  Бенсона.  Для  того,  кто  бы  зналъ 
только  эти  два  произведенія,  загадка  мастера  Полуфигуръ  была  бы  рѣ- 
шена. Но  пусть  изыскатели  успокоятся,  разгадка  совсѣмъ  не  такъ  проста. 

Извѣстныя  особенности  «Молодой  Дамы» — напримѣръ  квадратики 
въ  фонѣ — находятся  и на  портретѣ  Элеоноры  Португальской;  поэтому 
заключили,  что  хорошенькая  музыкантша  тоже  написана  Бенсономъ.  Но 
молодая  Эаеонора  представляетъ  удивительное  сходство  и съ  нѣкоторыми 
женскими  портретами  Брабантской  школы  (напр:  «Жакелина  Бургундская» 
Госсарта  изъ  коллекціи  Сгаіісііег)  и потому  нѣсколько  критиковъ  рѣ- 
шили, что  мастеръ  Полуфигуръ  Брюссельскій  художникъ!  Э^о  мнѣніе 
мнѣ  высказывалъ  Мг  Сагсіоп. 

Метерлинкъ,  со  своей  стороны,  совершенно  неожиданно  отожде- 
ствилъ мастера  Полуфигуръ  съ  Гентскимъ  художникомъ  Ъисаз  йе  Нееге, 


623 


Госсарпгг  (Мабузд):  Мадонна.  Ѳовзаегі  (йіі  МаЪизе)'.  МаЛоппе. 

(Щадо).  (Мизёе  сіи  РгаЛо.  Майгій). 

авторомъ  знаменитой  «Оды  ванъ  самой  древней  «хроники» 

фламандскаго  искусства  і).  Изъ  этого  видно,  что  мастеръ  ІІолуфигуръ  взвол- 
новалъ всю  художественную  критику.  Бернардъ  ванъ  Орлей  и Лпъ  Гос- 
сартъ  серіей  блестящихъ  портретовъ  краснорѣчиво  показали  пыш- 
ность Брабантской  школы  начала  XVI  столѣтія;  изображеніе  молодого 
Карла  У въ  красной  мантіи,  въ  натуральную  величину,  присланное  изъ 
Будапештскаго  музея — замѣчательное  произведеніе,  могущее  выдержать 


і)ѣе  таііге  йезВеті-Гі^игез  сІѳЕеттезісІепиГіё.  Агі  то- 
йегпе  аойі  еі  зері  1906;  С11Г0I1І^иѳ  йѳз  Аг1;з24  аойЬ  1907. 
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Vс^п  Огіеу:  Скагіе  V. 
{Висіа  Резік). 


Ванъ-Орлей:  Карлъ  V. 
(Вудапештъ). 


сравненіе  съ  и1>которымн  нсторнческнгѵгн  поргретамн  Рафаеля.  Для  одннп. 
это  ванъ  Орлей  (таково  скорЪе  мое  мнѣніе),  для  другихъ  Госсартъ. 

Совс/Ѣмъ  прелестна  въ  гаммѣ  Г)ѣлых7>,  нѣжныхъ  тоновл,  «Марга- 
рита Австрійская)),  эта  ужъ  навѣрно  Госсарта,  изт»  музея  СагѵаІЬо  въ 
Парижѣ. 

На  многихъ  работахъ  Госсарта,  различныхъ  по  достоинству,  но 
очень  интересныхъ  съ  точки  зрѣнія  техники  и исторіи,  захіѢтны  сильно 
итальянизирующія  тенденціи.  Въ  «ВеперѢ))  (коллекціи  Шлоссъ),  драгоцѣн- 
ной маленькой  картинѣ  по  тонкости  моделировки  и по  прелести  «8І‘іітаіо» — 
Госсартъ  болѣе  всего  поддался  ломбардскому  вліянію.  «Св.  Дѣва))  музея 
Прадо — извѣстное  произведеніе  въ  жизни  художника.  Латинская  надпись, 
начертанная  на  оборотѣ  говоритт*,  что  картина  была  поднесена  горо- 
домъ Ьоііѵаіп  Филиппу  II  какъ  спасенное  отъ  гнѣва  иконок  ластовъ,  въ 
числѣ  другихъ  сокровищъ  искусства,  произведеніе  Мабузъ  і).  Богоматерь 
въ  синей  мантіи  тонко  выписанная  стоитъ  передъ  портикомъ,  пышно  разу- 
крашеннымъ орнаментами;  архитектурнымъ  деталямъ  отведено  слишкомъ 
большое  мѣсто  и въ  общемъ  композиція  не  избѣгаетъ  ни  манерности,  ни 
холодности,  распространенныхъ  въ  Брабантскихъ  картинахъ  начала 
Возрожденія. 

ТТаійегв  разсматриваетъ  портреты  въ  ростъ  Филиппа  Красиваго 
и Іоанны  Безумной,  находящіеся  въ  Брюссельскомъ  музеѣ,  какъ  про- 
изведенія юности  Госсарта.  Устроители  выставки  удачно  поставили  ря- 
домъ съ  этими  двумя  интересными  портретами  двѣ  большія  створки 
триптиха  коллекціи  Мазиге  8іх  въ  Тоигсоіп^’.  Нутапз  считаетъ  ихъ  за 
произведенія  ^ас^ие8  ѵап  Ъаеіііепі,  художника  молодого  кастильскаго 
короля,  такъ  какъ  въ  дѣйствительности  эта  группа  произведеній  не  при- 
ближается ни  къ  какой  изъ  трехъ  характерныхъ  манеръ  Госсарта. 

Кромѣ  композиціи  I.  Боша  среди  нидерландскихъ  произведеній 
нужно  отмѣтить  красивый  портретъ  мастера  сГОпИгешопІ:,  присланный 
Луврскимъ  музеемъ. 

Довольно  грубое,  тяжелое  и варварски  покрытое  лакомъ  повтореніе 
этого  живого  и тонкаго  произведенія  было  выставлено  Гаарлемскимъ 
музеемъ.  Благодаря  этой  копіи  мы  узнаемъ  имя  изображеннаго  вель- 
можи, такъ  какъ  внизу  картины  начертано:  .ІоЬап  ѵап  ЛУаззепаег  зіагі* 
(умеръ)  1523. 

Произведеніе  Іеронима  Бопіа  спеціально  заслуживаетъ  вниманія.  Это 
триптихъ,  называемый  «Возъ  сѣна)),  разрозненныя  части  котораго  (центръ 
въ  дворцѣ  Агапіиег;  лѣвая  створка  въ  ЭскуріалѢ;  правая  въ  Прадо)  соеди- 
нились на  выставкѣ. 

Зіізіі,  долго  изучавшій  это  странное  твореніе  ве.іикаго  художника- 
духовидца,  любимца  Филиппа  П 2),  показалъ,  что  идея  изобразить  людскую 
суету  ьъ  видѣ  аллегоріи  праздника  жатвы  навѣяна  словами  пророка 
Исаіи:  «Всякая  плоть  подобна  сѢну)).  На  равнинѣ  катитс  я возъ  сѣна;  на 
немъ  сидитъ  счастливая  парочка,  а всевозможные  люди:  короли,  принцы, 
вельможи,  прелаты,  напрягая  силы,  борясь,  стараются  взлѣзть  на  него. 


Саіаіоёис.  Первое  изданіе,  стр.  03. 

‘^)  ЗаІігЬисІі  йег  К.  Ргеизз.  Кипзізатті.  X.  3,  131  и с.іѣдуюшія. 
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Слѣдуетъ  замГзтить  очаровательную  нѣжность  колорита  въ  главной 
сценѣ  (створки  сильно  попорчены);  она  доказываетъ,  что  Іеронимъ  Бошъ 
не  только  подсказалъ  Бріогелю  старшему  его  первые  сюжеты,  но  также 
показалъ  дорогу  къ  могучей  импрессіонистской  техникѣ,  благодаря  ко- 
торой явились  такіе  шедевры  какъ  «Паденіе  Ангеловъ»,  «Перепись  въ 
Виѳлеемѣ»  и другіе. 


Ііронилі5  Боша:  Воза  сѣна. 
/Аранхуэца). 


рёгбте  ВовсЬ:  Бе  сііагіоі  сіе  роіп. 
{Агаприег). 


626 


Мостпртз-. 

Япз  вапо-Вассеппрс. 
(ЛувРо). 


Мозіаегі:  (МаНгс  Л оиіѵстопі). 
]ап  ѵап  \Ѵа8$спааг. 
(Мизсе  сіи  Іоиѵгс). 


Въ  добавленіе  я назову  нЪсколько  капитальныхъ  работъ  иностран- 
ныхъ школъ:  точные  портреты  Кранаха  старшаго;  оффиціальные  порт- 
реты Соеііо,  на  которыхъ  какъ  молнія  вдругъ  сверкнетъ  нетерпЪливая 
фуга  Веласкеза;  великолЪпнаго  герцога  Альба  работы  Моро  (Брюссель- 
скаго музея),  можетъ  быть,  мастерское  повтореніе  затеряннаго  ориги- 
нала; другой  портретъ  герцога  Альба,  менЪе  выразительный,  работы 
Сгігіііаите  Кеу,  хранящійся  въ  Мадрид?)  въ  семьЪ  знаменитаго  губерна- 
тора; Филиппа  III  въ  бытность  инфантомъ  Рапіоіо  йе  Іа  Сгиг;  Макси- 
миліана I кисти  Амброджо  де  Предисъ — несравненной  красоты;  Гон- 
заго неизвѣстнаго  автора,  по  всей  вѣроятности  Ф.  ІІорбуса,  перваго  жи- 
вописца герцога  Мантуанскаго  въ  то  время,  когда  Рубенсъ  былъ  вто- 
рымъ живописцемъ  при  томъ  же  дворѣ. 

Замѣчаю  слишкомъ  поздно — что  удивительный  бронзовый  бюстъ 
Филиппа  Добраго,  принадлежащій  королю  Вюртембергскому,  и Карлъ  У 
изъ  раскрашенной  терракотты  археологическаго  музея  въ  Брюгге — 
фламандскій  панданъ  къ  Кіесоіо  ІІгаппо,  были  бы  достойны  серьез- 
наго изслѣдованія.  И читатель  меня  проститъ  если  я быстро  пройду 
во  второмъ  этажѣ  дворца  передъ  картинами  ІІепіз  Аізіооі,  воскрешаю- 
щими живописныя  процессіи  Брюссельскихъ  гильдій  въ  ХѴП  сто- 
лѣтіи. Здѣсь  я прощаюсь  съ  послѣдовавшими  за  мной  въ  этой  слиш- 
комъ короткой  прогулкѣ  по  выставкѣ  Золотого  Руна;  не  трудно  и 
безъ  объясненій  любоваться  умѣло  выписанными  ѵап  Аізіооі  малень- 
кими людьми:  оружейниками,  ткачами,  золотыхъ  дѣлъ  мастерами  и т.  д., 
которые  вмѣстѣ  съ  художниками  и скульпторами  потрудились  надъ  соз- 
даніемъ славы  Фламандской  земли. 

Еіегепз  Сгеѵаегі. 
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X Р о !1  И К А 

Въ  отвЪтъ  на  ходатайство  архитекторе  в ъ-художниковъ  по  по- 
воду проекта  о застройкТ)  площади  передъ  Инженернымъ  Замкомъ 
(см.  «Старые  Годы»,  стр.  579), — предсЪдателю  Общества  гр.  П.  ІО.  Сю- 
зору  было  сообщено  Великимъ  Княземъ  Петромъ  Николаевичемъ,  что 
проектъ  приведенъ  въ  исполненіе  не  будетъ,  Э^о  рѣшеніе  окончательное. 
Ма.то  того:  есть  основаніе  надѣяться,  что  вслѣдствіе  отказа  Инженернаго 
вѣдомства  отъ  злополучнаго  проекта — придется  перевести  Военно  - Инже- 
нерное Училище  въ  новое  помѣщеніе.  Тогда  можетъ  осуществиться  и 
другое  пожеланіе,  выраженное  въ  ходатайствѣ  архитекторовъ  - худож- 
никовъ— о возстановленіи  всей  мѣстности  вокругъ  Михайловскаго  замка 
«въ  прежнемъ  видѣ  и величіи». 

Отмѣтимъ  съ  чувствомъ  г.іубокаго  удовлетворенія  эту  настоящую 
побѣду  защитниковъ  художественной  старины  п «стараго  Петербурга». 

Не  посчастливилось  также  и проекту  А.  И.  Куинджи — устроить  изъ 
прекраснаго  круглаго  двора  Академіи  Художествъ  помѣщеніе  для  выста- 
вокъ подъ  стекляннымъ  колпакомъ  (!).  Общее  собраніе  Академіи  откло- 
нило геніальную  мысль  маститаго  А.  И,  Куинджи. 

Зато  петербургская  городская  управа  усердно  умножаетъ  свои 
разрушительные  подвиги.  Казнь  Калпнкипа  моста — фактъ  совершившійся. 
«Ненужныя»  башни  уже  сняты.  Вайдалы  «распорядились».  Скоро  добе- 
рутся и до  Чернышева  моста...  Е риг  8І  тіюуе! 

С.  М. 
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Втипякоаг-.  портрета  молодою  ірлфа  тсіпппкор/;  рогігпіІ'\сЬі  реипс  сотіе 

Ферл'юра.  Ъ'сгтог. 

(Музей  Илтератора  Алексоидрег  111).  (Мизсс  Аіехсітігс  111). 
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ПРІОБРѢТЕНІЯ  РУССКАГО  МУЗЕЯ  ИМПЕРАТОРА  АЛЕКСАНДРА  Пі. 

Коллекціи  Музея  за  вторую  половину  (іюль — декабрь)  1907  года 
значительно  пополнились.  Хорошія  средства,  имѣющіяся  въ  распоряже- 
нія администраціи,  позволяютъ  ей  пріобрѣтать  выдающіяся  произведенія 
даже  среди  семейныхъ  сокровищъ.  Недавно  купленные  у Л.  П.  Альбрехтъ 
два  прекрасныхъ  фамильныхъ  портрета  Елисаветинской  эпохи  являются 
цѣннымъ  вкладомъ  въ  Музей.  Ничтожное  количество  русскихъ  худож- 
никовъ, работавшихъ  при  Дворѣ  дочери  Петра  Великаго,  и грустная 
участь,  постигшая  большинство  произведеній  этой  эпохи,  было  причи- 
ной того,  что  до  насъ  дошло  такъ  мало  работъ  русскихъ  художниковъ 
временъ  Елисаветы. 

Пріобрѣтенные  Музеемъ  дѣтскіе  портреты  графа  и графини  Фер- 
меръ, принадлежащіе  кисти  Ив.  Вишнякова — цѣлое  открытіе  для  изслѣ- 
дователей исторіи  портрета  въ  Россіи. 

Иванъ  Вишняковъ,  авторъ  этихъ  картинъ,  до  сихъ  поръ  былъ  пол- 
ной загадкой.  Послѣ  Матвѣева  и Никитиныхъ  одинъ  только  Алексѣй 
Антроповъ,  да  старикъ  Аргуновъ  были  связующими  звеньями  между 
художниками  временъ  Петра  I и представителями  портретнаго  искусства 
царствованія  Екатерины  Великой.  Имена  Вишнякова,  Василія  ПоспѢлова, 
Степана  Саблукова,  Соловьева,  Василевскаго  и даже  Кирилла  Головачев- 
скаго  казались  пустымъ  звукомъ.  Однако,  за  послѣдніе  два  года  нѣко- 
торыя случайныя  находки  выяснили  имена  этихъ  загадочныхъ  мастеровъ. 
Въ  подмосковномъ  имѣніи  княгини  Шаховской-ГлѢбовой-СтрѢшневой 
отыскалась  цѣлая  портретная  галерея  работъ  Головачевскаго,  любопыт- 
ная картина  Василевскаго  была  пріобрѣтена  В.  Б.  Хвощинскимъ  и у 
Н.  Н.  Александрова  оказался  очень  плохой,  но  документально-интересный 
портретъ  кн.  Мещерскаго  кисти  Степана  Саб.іукова. 

Наконецъ  послѣднее  пріобрѣтеніе  Русскаго  Музея — портреты  Виш- 
някова— должно  считаться  самой  цѣнной  изъ  этихъ  находокъ. 

Иванъ  Яковлевичъ  Вишняковъ  до  сихъ  поръ  часто  упоминался 
въ  разныхъ  исторіяхъ  русскаго  искусства,  но  безъ  какихъ  либо  поло- 
жительныхъ свѣдѣній  о немъ.  Однако,  нѣкоторые  документы  Архива 
Министерства  Императорскаго  Двора  позволяютъ  составить  приблизи- 
тельно слѣдующую  его  біографію. 

Родившись  въ  1699  году,  онъ  28  лѣтъ  считается  на  службѣ  Кан- 
целяріи отъ  Строеній  и въ  1741  году  по  резолюціи  Сената  производится 
въ  чинъ  «мастера»,  получая  по  700  рублей  въ  годъ.  Вишняковъ  въ  это 
время  занимается  множествомъ  работъ  по  украшенію  живописью  двор- 
цовъ Петербурга  и его  окрестностей.  Дворцы  Зимній  и Петергофскій, 
церковь  перваго  изъ  нихъ  и нѣкоторыя  залы  Стараго  Эрмитажа  были 
росписаны  Вишняковымъ  и работавшими  подъ  его  руководствомъ  уче- 
никами. Репутація  его  какъ  художника  была  такъ  велика,  что  ему  даже 
поручалось  производить  экспертизу  картинъ  такихъ  мастеровъ,  какъ 
Лепренсъ  и Торелли.  Мнояіество  художниковъ  обучалось  подъ  «командой» 
Вишнякова.  Алексѣй  ПоспѢловъ  и отецъ  знаменитаго  гравера  Иванъ 
Скородумовъ  были  учениками  Вишнякова.  Въ  1762  году  онъ,  уже  63-л Ѣт- 
ній  старикъ,  все  еще  продолжаетт>  упорно  работать. 
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Ив.  Втинлковз: 
Ліолодая  графиня  Ферлюрз. 
(Музей  Александра  Ш). 


'ШісЪігіакоЛ: 

Ва  реШе  сотіеззе  Регпног''. 
(Мизе’е  Аіехапйге  Ш). 


Портреты  графа  и графини  Фермеръ,  о которыхъ  идетъ  рЪчь, 
очень  характерныя,  нѣсколько  жесткія,  но  все  же  вполнѣ  художествен- 
ныя работы.  Они  достойны  быть  поставлены  наравнѣ  съ  работами 
Матвѣева  и Никитиныхъ  к даже  превосходятъ  Антропова.  Дѣвочка  «Сарра 
Ферморова  10  лѣтъ»  особенно  удачна.  Жеманная  улыбка,  дви;кеіііе  руки 
II  расположеніе  драпировокъ  явно  свидѣтельствуютъ  о знакомствѣ  Виш- 
някова съ  ііроиззеденіяхми  Ііаттье,  его  современника  француза.  Не  даромъ 
нее  портретъ  Панина  на  охотѣ,  писанный  Наттье  въ  Парижѣ,  пользовался 
такимъ  успѣхомъ  въ  Россіи.  Даше  какой  то  крѣпостной  Шереметевыхъ 
написалъ  нсѢхъ  свой\ъ  господъ  въ  той  же  позѣ  и съ  тѢми  же  аксес- 


суарами,  нридЪлавъ  къ  туловищамъ,  скоиироваЕнымъ  съ  Наттье,  головы 
членовъ  семьи  Шереметевыхъ.  Въ  «ОстанкинЪ»  до  сихъ  поръ  находатся 
эти  портреты. 

Надпись  па  обратной  стороиТ)  портрета  Сарры  Фермеръ,  куплен- 
наго Музеемъ  Александра  Ш — указываетъ  на  годъ  (1745)  псполненія 
этихъ  произведеній.  Мальчикъ  Фермеръ,  почтя  ровесникъ  своей  сестры, 
написанъ  немного  болЪе  вяло,  безь  художественнаго  проникноБенія,  но 
все  же  я этотъ  портретъ  не  мепЪе  цЪпиое  ііріобр'Ьтеіііе. 

Другія  покупки  Музея  также  заслуживаютъ  Ениманіл. 

Очень  хорошъ  тронутый  акварелью  рисунокъ  Яненкп-сына,  изобра- 
жающій Варнека  въ  своей  мастерской.  Дга  картина,  извѣстная  по  вы- 
ставкѣ въ  Таврическомъ  дворцѣ,  вдвойнѣ  интересна  для  Музея,  какъ 
портретъ  Варнека  п какъ  пропзйвдсніе  отсутствующаго  здѣсь  Япепкм — 
друга  Карла  Брюллова,  таланлнваго  рисовальщпка-портретиста. 

Любопытенъ,  хотя  непріятенъ  по  краскамъ  немного  грубый,  въ 
темныхъ  тонахчэ  написанный  автопортретъ  Федотова,  играющаго  съ 
кошкой.  маленькая  картина  масломъ  нѣсколько  напоминаетъ 

«Офицера  въ  деревнѣ»,  ішходящагося  въ  собраніи  И.  С.  Остроухова  въ 
Москвѣ,  но  несравненно  хуже  ко  исполненію.  Недуренъ  сильно  попор- 
ченный портретъ  жены  Варнека,  рисоізанный  карандашомъ  тѢмъ  же 
Федотовым!». 

Въ  Брю.іловской  манерѣ  размашисто  и ярко  написанъ  нятересиый 
автопортретъ  Тыранова,  этого  сперва  скромнаго  ученика  Венеціанова, 
прельстившагося  на  свою  погибель  пышными  лаврами  автора  «Гибели 
Помпеи».  Очень  милы  купленные  Музеемъ  два  акварельныхъ  портрета 
ІІОБОСильцовой  и ея  дѣтей,  писанные  Лагрене-младшммъ.  МеііѢе  удачно 
хотя  все  же  понятно  пріобрѣтеніе  акварели  Гау,  изображающей  каби- 
нетъ Александра  I.  За  то  совсѣмъ  плохи  сухой  и безграмотный  авто- 
портретъ Шамшина  и зализанная  старушка  Рачкова,  бывшаго  сперва 
ученикомъ  Ступина,  а потомъ  подражателемъ  Перова. 

Тѣмъ  не  менѣе  очень  пріятно  отмѣтить  осторожность  въ  выборѣ, 
которою  отличается  за  послѣднее  время  Музей  Александра  Ш при  своихъ 
покупках!»,  и особенно  привѣтствовать  пріобрѣтеніе  такихъ  перловъ, 
какъ  «Прудъ»  Кипренскаго  и «Дѣти»  Вишнякова. 

Б\РОнъ  ІІ.  Врангель, 


Дѣятельность  секціи  искусствъ  и музыки,  организованной  недавно 
СПБ.  обществомъ  Народныхъ  Университетовъ,  открылась 
осенью  текущаго  года  лекціями  ііроф.  Д.  В.  Айналова  въ  зал  ѣ Тепишевскаго 
училища  по  исторіи  русскаго  искусства.  Бъ  томъ  же  помѣщеніи  началъ 
чтеніе  курса  «исторіи  происхожденія  современной  западно-европейской 
музыки  (отъ  начала  ХУИ  до  половины  XIX  вѣка)»  приватъ-доцентъ 
А.  Ф.  Каль.  Лекціи  по  исторіи  музыки  сопровождаются  музыкальной  иллю- 
страціей. 

Подобныя  же  лекціи,  но  исключительно  для  народной  аудиторіи, 
секція  предполагаетъ  организовать  за  Невской  заставой  въ  Каменномъ 
театрѣ  Невскаго  общества  народных!»  развлеченій.  Въ  настоящее  время 


секція  занята  вопросомъ  объ  устройствъ  народной  консерваторіи,  по 
примЪру  существующей  при  Московскомъ  обществЪ  Народныхъ  Уни- 
верситетовъ, а также  общедоступныхъ  вечернихъ  классовъ  рисованія. 


Разрушеніе  Самаркандскихъ  мечетей.  Какъ  извЪстно, въ  пер- 
вой половинЪ  октября  были  повреждены  землетрясеніемъ  знаменитые 
памятники  Самарканда  Тамерланской  эпохи.  Подробныя  свЪдЪнія,  до- 
ставленныя съ  мЪста  катастрофы,  послужили  темой  для  интереснаго 
доклада  С.  М.  Дудина  въ  обществЪ  архитекторовъ  - художниковъ  (29 
ноября).  Э™  свЪдЪнія  уясняютъ  общую  картину  разрушенія. 

Не  смотря  на  си.іу  подземныхъ  ударовъ,  крупныхъ  обваловъ  про- 
изошло не  много.  БолЪе  другихъ  пострадала  колоссальная  мечеть  Биби- 
ханымъ.  Рухнули  остатки  куполовъ,  внутренняго  н наружнаго.  Отколо- 
лись большіе  участки  облицовочныхъ  кирпичей,  матовыхъ  и поливныхъ, 
вмЪстЪ  съ  расписными  изразцами  и изразцовой  мозаикой.  ЗатЪмъ  ~ 
опасно  накренился  Медрессе  Мирза  Улугъ-бекъ,  вслѣдствіе  чего  пришлось 
разобрать  одинъ  изъ  двухъ  минаретовъ  главнаго  фасада.  Арки  во  дворѣ 
дали  трещины,  причемъ  три  — совсѣмъ  обвалились.  Въ  остальныхъ 
зданіяхъ  (Медрессе  Ширъ-даръ,  Рухабатъ,  нѣкоторые  віавзолеи  Шахъ- 
Зинде)  упали  части  куполовъ,  обсыпались  болѢе  или  менѢе  значительныя 
полосы  изразцовыхъ  и мозаичныхъ  облицовокъ,  во  многихъ  мѣстахъ 
появились  зловѣщія  трещины. 

Въ  свѣдѣніяхъ,  сообщенныхъ  С.  М.  Дудинымъ,  не  перечислены 
детально  мелкія  поврежденія.  Но  именно  въ  нихъ  таится,  быть  можетъ, 
самая  серьезная  опасность.  Сказочная  красота  самаркандскихъ  памятни- 
ковъ въ  узорной  роскоши  ихъ  стѣнъ.  «Мелкія  поврежденія»  озна- 
чаютъ— выпаденіе  драгоцѣнныхъ  изразцовъ,  мерцающихъ  радугой  полив- 
ныхъ красокъ, — мало  замѣтное  на  первый  взглядъ,  но  непрерывное  ис- 
чезновеніе фаянсоваго  наряда,  равнаго  которому  нѣтъ  въ  мірѣ.  Каждая 
тонкая  трещина  постепенно  дѣлается  г.іубже,  являясь  залогомъ  новаго 
обвала.  Кирпичъ  за  кирпичемъ  исчезаетъ  архитектурная  сказка  Тамер- 
лановскихъ  дней... 

Всякій,  кто  знакомъ  съ  громаднымъ  художественнымъ  значеніемъ 
древнпхъ  мусульманскихъ  построекъ  въ  Самаркандѣ  и вообще  въ  Сред- 
ней Азіи,  пойметъ  весь  трагизмъ  несчастья,  пережитаго  ими  такъ 
недавно.  Но,  къ  сожалѣнію,  о нихъ  знаютъ  у насъ  только  очень  немногіе. 
Даже  учрежденія,  въ  задачи  которыхъ  входитъ  забота  объ  охранѣ  и 
изученіи  этихъ  удивительныхъ  памятниковъ  на  ряду  съ  другими  остат- 
ками русской  старины,  даже  ученыя  общества  наши  до  сихъ  поръ  недо- 
статочно ими  интересовались.  Вотъ  доказательства:  послѣ  небольшого 
ремонта  1890  года  въ  нѣкоторыхъ  изъ  мечетей  Самарканда,  опытная 
рука  реставратора  ни  разу  не  прикасалась  къ  нимъ  (если  не  считать 
мелкихъ  исправленій,  производившихся  въ  разное  время  туземцами). 
Что  касается  научнаго  изученія — то  изъ  всѣхъ  среднеазіатскихъ  памят- 
никовъ, число  которыхъ  доходитъ  до  полусотни,  одна  мечеть  Тамерлана 
достоилась  изданія.  Относительно  Биби-ханымъ,  нѣсколькихъ  мавзолеевт> 
Шахъ-Зинде  и мечети  въ  Туркестанѣ  только  матеріалы  собраны.  Это — 
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все  (по  словамъ  докладчика,  С.  М.  Дудива).  Остальныя  постройки  про- 
должаютъ разрушаться  невозбранно,  не  изученныя  никЪмъ,  даже  не 
сфотографированныя.  Для  защиты  мозаикъ  и изразцовъ  отъ  расхищенія 
никакихъ  серьезныхъ  мѣръ  предпринято  не  было.  Никто  не  поза- 
ботился объ  умЪломъ  собираніи  п охраненіи  обваливающихся  облицо- 
вочныхъ частей. 

Бъ  результатъ,  иные  памятники  успЪли  погибнуть  окончательно, 
другіе  частично.  Бъ  настоящее  время  изученіе  ихъ  уже  значительно 
затруднено;  во  многихъ  случаяхъ — невозможно...  И разрушеніе  прогрес- 
сируетъ съ  каждымъ  годомъ.  Еще  нѣсколько  лЪтъ,  нѣсколько  подзем- 
ныхъ ударовъ  — и ничего  не  останется  отъ  художественныхъ  святынь, 
погибающихъ  на  нашей  окраинѣ. 

Неужели  же  катастрофа  прошедшаго  мѣсяца  не  заставитъ,  нако- 
нецъ, серьезно  подумать  о спасеніи  (или  хотя  бы  о тщательномъ  изу- 
ченіи) безвѣстно  погибающихъ  святынь? 

Неужели  не  найдутся  необходимыя  средства,  техники-спеціалисты, 
фотографы,  художники?  Неужели  когда  нибудь  древняя  красота  Средней 
Азіи  ((разсыплется  прахомъ»  и мы,  предчувствующіе  это,  повторимъ 
слова  пророка  Софоніи:  ((Всякій,  пройдя  мимо  нея,  только  посвищетъ  іі 
махнетті  рукой!» 

Сергѣй  Віхковскій. 


бЗЯ 


СВѢДѢНІЯ  изъ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 


Германіч.  По  ишщіагнвЪ  Боде  учреждается  «нѣмецкое  художе- 
ственно-историческое оСчщество))  (ВеііізсЬег  Ѵегеіпіііг  Кші8(;\ѵІ88еп8сѣаГі). 
Мы  удивлены  широтой  програмзіы  новаго  общества.  По  идеѣ  Боде  оно 
имѣетъ  цѣлью:  поощреніе  художественио-историческихъ  изслѣдованій  въ 
Германіи;  изданіе  свода  воспроизведеній  художественныхъ  сокровищъ 
Германіи  (Мотшіепіа  агіІ8  Пегтапіае)  и дешевыхъ  народныхъ  книжекъ- - 
популярныхъ  извлечен!!!  изъ  главнаго  изданія;  матеріалъ  свода,  фото- 
графіи II  т.  д.  должны  будутъ  служить  пополненіемъ  библіотекъ  при  ху- 
дожественио-псторическихъ  институтахъ,  университетахъ  и другихъ 
высшихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Далѣе  предполагается  изданіе  ежегодника 
и библіографическаго  отчета,  устройство  художественно-историческихъ 
учрежденій  іі  обществъ  за  грашіцей,  распространеніе  художественно- 
историческаго  образованія  среди  преподавательскаго  персонала  среднихъ 
школъ,  пропаганда  введенія  исторіи  искусства,  какъ  особаго  предхмета 
преподаванія,  въ  программу  среднихъ  школъ  и снабженіе  ихъ  соотвѣт- 
ствующими учебными  пособіями;  наконецъ — поощреніе  общаго  художе- 
ственнаго и эстетическаго  развитія  всего  народа.  Во  главѣ  общества  бу- 
дутъ стоять  Боде  и бывшій  директоръ  департамента  прусскаго  министер- 
ства народнаго  просвѣщенія  Альтгофъ. 

Понемногу  удается  узнавать  о судьбѣ  картинъ,  принадлежавшихъ 
Рудольфу  Кану.  Такъ  напр.  сообщаютъ  изъ  Франкфурта  на  Майнѣ, 
что  музею  Штеде.ія  подаренъ  т.  наз.  «портретъ  Матвѣя  Корвина»  Ру- 
бенса. Всѣ  картины  галереи  Капа  остаются  на  мѣстѣ  до  конца  года  и 
перейдутъ  во  в.іадѢніе  новыхъ  собственниковъ  въ  началѣ  1908  года. 

Въ  сентябрѣ  состоялся  весьма  интересный  и для  насъ  восьмой 
съѣздъ  по  защитѣ  памятниковъ  въ  МаннгеймѢ  (Тао’  іііг  ПеііктаІ8рі'1е^е) 
вмѣстѣ  со  съѣздомъ  «Союза  защиты  родины»  (Вппсі  Гиг  ЫеітаіззсЬпіг). 
Триста  членовъ  и представители  18-ти  германскихъ  государствъ  явились 
на  съѣздъ.  Одинъ  изъ  докладчиковъ  разбиралъ  новый  прусскій  законъ 
противъ  обезображиванія  городовъ  и деревень,  причемъ  говорилъ  и о 
вліяніи  резолюцій  пятаго  съѣзда  по  защитѣ  памятниковъ  (1907  г.  въ 
Майнцѣ)  на  составленіе  закона.  Докладчикъ,  бургомистръ  Гильдесгейма 
Струкманъ,  остался  въ  общемъ  доволенъ  закономъ.  Когда  и гдѣ  найдется 
у насъ  городской  голова,  который  прочтетъ  на  собраніи  трехсотъ  лю- 
бителей старины  и искусства  подобный  докладъ?  когда  будетъ  въ  его 
распоряженіи  подобная  тема — законъ  о защитѣ  ландшафтныхъ  видовъ  и 
памятниковъ?  когда  явятся  и у насъ  оффиціальные  защитники  родной 
старины,  губернскіе  хранители  или  нѢчто  подобное? 

Въ  хроникѣ  прошлаго  мѣсяца  было  сообщено  извѣстіе  о найден- 
ныхъ художникомъ  Виландтомъ  въ  Мюнхенской  Резиденціи  одиннадцати 
картинахъ,  изображающихъ  первыхъ  римскихъ  императоровъ,  якобы 
оригиналахъ  Тиціана.  Тиціанъ  дѣйствительно  написалъ  въ  153/  и 38 
годахъ  такую  серію  идеальныхъ  портретовъ  для  герцога  Федериго 
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Гонзаго.  Они  извЪстны  по  гравюрамъ  Задагера  и др.  Подлинная 

серія  была  продана  ігь  1630  году  и попала  въ  галерею  Карла  I,  а во 
время  англійской  республики  была  передана  испанскому  послу.  До  сихъ 
поръ  думали,  что  эта  серія  погибла  при  пожарЪ  Мадридскаго  замка 
въ  1734  году.  Художникъ  Биландтъ  указываетъ  теперь  на  то  обстоя- 
тельство, что  Мюнхенская  серія  въ  это  время  уже  у крашала  стішы  т.  паз. 
Богатыхъ  покоев ь Резиденціи.  Но  это  еще  не  доказываетъ,  что  Мюи- 
хенскія  картины  тождественны  съ  пропавшими  оригиналами.  Гораздо 
вЪролтнЪе,  что  онЪ  только  копіи.  Копіи  съ  оригиналовъ  еще  въ  ХѴі 
столЪтіи  дЪлалітсь  нисколько  разъ;  такъ  напр.  Агостішо  Карачи  и 
скопировалъ  ихъ  для  Раипу  ччо  Фарнезе,  а художникомъ  Бернардо  Камни 
было  сдЪлано  цЪлыхъ  пять  копій  всей  серіи.  Бъ  пользу  кашкхъ 
соображеній  говоритъ  и число  найденныхъ  Виландтомъ  картинъ.  ІІхъ 
одиннадцать,  а въ  подлинной  серіи  одинъ  портретъ  былъ  написанъ 
Джуліо  Романо,  его  то  вЪроятно  и не  хватаетъ  въ  Мюнхенской  серіи. 
Впрочемъ  уже  редакторамъ  біографіи  Вазари,  изданной  Лемоннье, 
по  слухамъ  іізвЪстно  было  о существованіи  одной  изъ  упомянутыхъ 
пяти  копій  всей  серіи,  сдЪлаігаыхъ  Камші,къ  чему  Кроу  и Кавальказель 
въ  своей  біографіи  Тиціана  относятся  съ  излишнимъ  скептицизмомъ.  Во 
всякомъ  случаЪ,  находка  Виландта  очень  интересна,  если  даже  паши 
сомнЪнія  въ  подіншіости  картинъ  подтвердятся.  По  копіямъ,  если  онЪ 
только  не  лишены  всякаго  художественнаго  достоинства,  возможно 
будетъ  хоть  приблизительно  судить  о характеръ  оригиналовъ,  извЪст- 
ныхъ  до  сихъ  поръ  только  по  гразЕорамъ  З^дагера,  которыя  конечно 
совсЪмъ  не  передаютъ  стиль  этого  необычнаго  для  Тиціана  цикла  чисто 
декоративныхъ  фигуръ. 


Па  засѣданій  Ху дожественно-ЕСторическаго  Института  во  Флоренціи 
д-ръ  Германъ  Фоссъ  сообщилъ,  что  торсъ  работы  Мике.іанджело,  о ко- 
торомъ писалъ  д-ръ  А.  Готчевскій  въ  апрѣльскомъ  выпускѣ  ((Старыхт> 
Годовъ»,  воспроизведенъ  на  картинѣ  Кристофано  Аллори,  находящейся 
въ  залѣ  Буонарроти  и изображающей  поэтическую  и музыкальную  дѣя- 
тельность великаго  мастера.  Картина  эта  была  заказана  его  двоюродиымтэ 
внукомъ  и поэтому  может7>  считаться  серьезнымъ  доказательствомъ,  что 
торсчэ,  открытый  Готчевсккмъ,  дѣйствительно  подлинная  работа  Микеланд- 
жело. 


Наііп>  сотрудникъ  Георгъ  Гроиау  сообщаетъ  въ  сентябрьскомъ 
выпускѣ  журнала  Каззечна  Благіе  о двухъ  подлинныхъ  картиііахт,  Тиці- 
ана, найденныхъ  имъ  въ  Веронѣ  и въ  Миланѣ.  Обѣ — му  жскіе  портреты. 
Находящійся  въ  Веронской  галереѣ  считался  работой  Дж.  ІТ  Морони; 
Миланскій  портретъ  изображаетъ,  по  мнѣнію  Гронау,  Днюна-Джакомо 
Медичи  ди  Мариньяио  и написан  ь въ  1550  году. 

]"оллаіідія.  По  поводу  тревожныхъ  слуховч>  о якобы  предстоящей 
распродажѣ  галереи  Скксь  въ  Амстердамѣ,  въ  журналѣ  Кіт8І;8сЬі*опік 
помѣщены  слѢдуіоіщі я разъясненія.  Галерея  Сикс  і.  нынѣ  содержитъ  только 


ничтожное  число  картинъ,  собранныхъ  другомъ  Рембрандта,  знаменитымъ 
бургомистромъ  Яномъ  Сиксомъ  и его  племянниками  Питеромъ  и Вил- 
лемомъ. КромЪ  семейныхъ  портретовъ,  хранящихся  въ  семейной  галереЪ 
п понын'Ь,  ихъ  коллекціи  были  проданы  въ  1702,  1707  и 1734  годахъ 
съ  аукціоновъ.  Главныя  картины  нынЪшней  галереи  были  собраны  Пи- 
теромъ ванъ  Винтеромъ  и его  дочерью,  вышедшей  замужъ  въ  1822  г. 
за  іонкгэра  Гендрика  Сикса  ванъ  Гиллегомъ,  умершаго  въ  1851  году. 
Наслѣдники  его  умерли  и теперь  собственникомъ  семейной  галереи 
является  третье  поколѣніе,  въ  томъ  числѣ  извѣстный  археологъ  про- 
фессоръ іонкгэръ  Янъ  Сиксъ  ванъ  Гиллегомъ.  О продажѣ  галереи  никогда 
не  было  и рѣчи,  да  это  вообще  невозможно,  потому  что  она  составляетъ 
владѣніе  заповѣдное.  Къ  продажѣ  предназначены  только  39  картинъ, 
доставшихся  семейству  по  другой  линіи.  Сначала  владѣльцы  думали  устро- 
ить аукціонъ,  но  вмѣшалось  общество  «КетЬгапбЬ),  пожелавшее  прі- 
обрѣсти эти  картины  для  Нидерландіи.  Само  общество  имѣло  для  этой 
цѣли  БЪ  своемъ  распоряженіи  200.000  голл.  гульденовъ,  а нидерландское 
правительство  согласилось  испросить  у палаты  депутатовъ  экстренный 
кредитъ  въ  551.400  голл.  гульденовъ  для  покрытія  остатка  покупной 
цѣны.  Самая  важная  изъ  картинъ — ((Кухарка»  Дельфтскаго  Вермэра; 
другія  значительныя  произведенія:  продавщица  селедокъ  Метсю,  перво- 
классная картина  Адріана  ванъ  де  Вельде,  картины  Адріана  ванъ  Остаде, 
Рейсдаля,  Рубенса,  Вувермана,  Юдиѳи  Лестеръ  и три  гризали  ванъ  Дейка. 

Сохраненіе  этихъ  картинъ  для  Нидерландскаго  королевства,  гдѣ 
расхищено  разными  покупателями  уже  такъ  много,  вопросъ  перво- 
степенной, не  только  эстетической,  но  и общегосударственной  важ- 
ности. Но  г.  Люгтъ,  участникъ  фирмы  Фр.  Мюллеръ  и К-о.,  которой 
сначала  было  предложено  купить  эти  картины  съ  аукціона,  началъ 
полемику  противъ  ихъ  пріобрѣтенія  государствомъ,  доказывая  что  въ 
интересахъ  королевства  оставить  за  собою  только  картину  Вермэра  и 
еще  три  или  четыре  другія.  На  это  возразилъ  А.  Бредіюсъ,  что  разъ 
владѣльцы  согласны  продать  правительству  свои  сокровища  «или  цѣли- 
комъ, или  ничего»,  государство  обязано  купить  всѢ  39  картинъ  за  услов- 
ленную льготную  плату,  иначе  цѣна  одного  Вермэра  поднимется  до  пре- 
дѣловъ, недоступныхъ  даже  соединеннымъ  усиліямъ  правительства  и 
общества  «КешЬгапсІЬ).  Выражаемъ  надежду,  что  трезвый  взглядъ  Бре- 
діюса  повліяетъ  на  настроеніе  генеральныхъ  штатовъ  и что  галерея 
Сиксъ  такимъ  путемъ  будетъ  спасена  для  Го  ыандіи. 


Франція.  Недавно  стали  проникать  въ  художественную  печать 
слухи  о томъ,  что  директору  Севрской  мануфактуры  Фогту  удалось  на- 
пасть на  слѣды  рецепта  изготовленія  раіе  іепсіге.  Теперь  сообщается, 
что  дальнѣйшіе  опыты  увѣнчались  полнымъ  успѣхомъ  и что  въ  бли- 
жайшемъ будущемъ  первыя  произведенія  вновь  открытой  исторической 
техники  появятся  на  выставкѣ  керамическихъ  издѣлій,  предстоящей  въ 
Лондонѣ. 

Джемсъ  А,  НТмидтъ. 
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Швейцарія.  Въ  ноябрѣ  исполнилось  столѣтіе  со  дня  смерти 
пользовавшейся  большой  популярностью  художницы  Анжелики  Кауфф- 
манъ. Въ  одномъ  изъ  ближайшихъ  выпусковъ  «Старыхъ  Годовъ»  будетъ 
помѣщена  объ  ней  статья  профессора  Рихарда  Мутера. 

Въ  будущемъ  году  организуется  юбилейная  выставка  ея  произ- 
веденій БЪ  ея  родномъ  городѣ  БрегенцѢ.  Предполагается  кромѣ  того 
устройство  стипендіи  имени  Анжелики  Кауффманъ  для  молодыхъ  швей- 
царскихъ художниковъ. 

А в стр  і я..  Австрійское  министерство  просвѣщенія  и исповѣданій 
рѣшило  издать  иллюстрированную  монографію  художниковъ-австрійцевъ 
изъ  школы  такъ  называемыхъ  «назарійцевъ»,  т.  е.  Фюриха,  Стейнле, 
Кадлика,  Тренквальда  и др.  Обработка  этого  труда  поручена  д-ру  М.  Дре- 
геру.  Послѣдній  обращается  ко  всѢмъ  лицамъ,  владѢющимт»  картинами, 
рисунками  или  письмами  этихъ  художниковъ,  съ  просьбой  сообщить  ему 
объ  этомъ  по  адресу:  Вг  М.  Вге^ег,  ТѴ'іеп,  5 ВіиЬепгіп^. 

Недавно  вышелъ  изъ  печати  новый  иллюстрированный  каталогъ 
Вѣнской  Императорской  картинной  галереи,  снабженный  200  сним- 
ками (цѣна  10  марокъ).  Предыдущій  иллюстрированный  каталогъ 
вѣнской  галереи  был7>  изданъ  въ  1896  г. 

Флоренція.  Недавно  скончался  князь  Пьетро  Строцци,  не  оста- 
вивъ дѣтей.  Знаменитый  палаццо  Строцци  имъ  завѣщанъ  итальянскому 
правительству  при  условіи  уплаты  послѣднимъ  около  2Ѵ2  мил.  лиръ 
вдовѢ—урожденной  графинѣ  Браницкой  изъ  Бѣлой  церкви — и братьямъ 
покойнаго. 

Римъ.  Галерея  Барберини  обогатилась  рядомъ  прекрасныхъ 
холстовъ,  висѣвшихъ  до  сихъ  поръ  въ  частной  квартирѣ  князя  и 
бывшихъ  поэтому  недоступными  для  публики.  Большинство  ихъ  проис- 
ходитъ изъ  дворца  въ  Урбипо  и достались  роду  Барберини  путемъ  на- 
слѣдства. Среди  нихъ  первое  мѣсто  занимаетъ  портретъ  герцога  Федериго 
да  Монтефельтро  кисти  Мелоццо  да  Форли. 

Д р е 3 Д в н Проф.  Максъ  Лерсъ  опять  возвращается  на  постъ 
директора  Дрезденскаго  КіірГегзіісЬсаЬшеС  Какъ  извѣстно,  проф.  Лерсъ 
многіе  годы  занималъ  этотъ  пості»,  но  три  года  тому  назадъ  былъ 
приглашенъ  директоромъ  КирГегзіісЬсаЬіпек  въ  Берлинѣ.  Въ  Дрезденѣ 
его  тогда  замѣнилъ  проф.  Спонзель,  который  теперь  назначенъ  храни- 
телемъ коллекціи  вт>  Сггііпез  (хе\^ю1Ье. 

Кельт».  67  лѣтъ  отъ  роду  скончался  Карлъ  Альденховенъ, 
директоръ  ЛѴаІІгаГГ-ШсЬагіг-Мизепт  въ  Кельнѣ.  Альденховену  музей 
этотъ  обязанъ  своимъ  теперешнимъ  прекраснымъ  устройствомъ.  Вмѣстѣ 
съ  Людвигомъ  Шейблеръ,  покойный  издалъ  цѣнный  трудъ  по  исторіи 
кельнской  школы  живописи. 
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Полузабытый  музей  въ  Парижѣ.  Па  годичномъ  засѣданіи  Париж- 
ской Асасіётіе  йез  Іпзсгірііопз  еі  Веііез  ЬекЬгез  секретарь  ея,  Ж.  Перро, 
прочелъ  обстоятельный  очеркъ  о жизни  и трудахъ  французскаго  архе- 
о.іога  и историка  Рауля  Рошеттъ  (1789  — 1854  г.),  занимавшаго  съ 
1818  г.  по  1848  г.  должность  консерватора  СаЪіпеі;  йез  Апііциез  йе  Іа 
ВіЫіоі;11ё^ие  Каііопаіе.  При  этомъ  Перро  указалъ  на  странный  фактъ,  что 
этотъ  музей,  несмотря  на  свое  центральное  положеніе  въ  Парижѣ, 
крайне  мало  посѣщается  какъ  парижанами,  такъ  и иностранцами.  Между 
тѣмъ  СаЬіпеі  йез  Апіідиез,  какъ  будто  нарочно  скрытый  среди  многочи- 
сленныхъ построекъ  Національной  библіотеки,  по  цѣнности  своихъ  кол- 
лекцій, зіало  имѣетъ  соперниковъ  въ  Европѣ.  Здѣсь  въ  первомъ  ряду 
находится — въ  прелестныхъ  рѣзныхъ  шкафахъ  временъ  Людовика  ХУ* — 
неподражаемая  коллекція  около  250  тысячъ  монетъ  и медалей  всѢхъ 
временъ  и государствъ,  начиная  отъ  Креза  вплоть  до  новѣйшихъ  монетъ 
третьей  республики.  Рядомъ  съ  ними  красуются  тысячи  рѣзныхъ  камней, 
ассирійскихъ  и халдейскихъ  цилиндровъ  съ  клинообразными  надписями, 
микенскихъ  и древнегреческихъ  печатей,  птоломейскихъ  и римскихъ 
камей  и подобныхъ  же  издѣлій  мастеровъ  эпохи  Возрожденія. 

Кромѣ  того  очень  богато  собраніе  греческихъ  вазъ,  терракоттовыхъ 
и бронзовыхъ  статуэтокъ,  среди  которыхъ  есть  вещи  дѣйствительно  перво- 
классныя. Въ  витринахъ  хранятся  великолѣпныя  золотыя  и серебряныя 
вазы  александрійской  и римской  работы,  рядомъ  съ  образцами  этрусскаго, 
арабскаго  и византійскаго  ювелирнаго  искусства.  Ъазі  поі  Іеазі,  обра- 
щаютъ на  себя  вниманіе  богатѣйшія  восточныя  оружія.  СаЪіпеі  йез 
Апіідпез  несомнѣнно  долженъ  привлекать  больше  посѣтителей,  чѣмъ  это 
было  до  сихъ  поръ. 

п.  э. 

Исчезнувшій  ванъ- Дейкъ.  Въ  церкви  Богородицы,  въ  Куртрэ 
(Бельгія),  находилось  «Распятіе»,  писанное  в.-Дейкомъ  для  каноника 
Ко^ег  Вгауе,  у котораго  его  купила  церковь  въ  1631  году  за  100  лив- 
ровъ. Въ  1794  году  республиканскія  войска  завладѣли  картиною  и до- 
ставили ее  въ  Парижъ;  здѣсь  она  пребывала  до  1815  года,  когда  была 
возвращена  въ  Куртрэ.  Размѣръ  ея  — 3 метра  45  сайт,  высоты  на  2 м. 
80  см.  ширины.  При  ремонтѣ  въ  церкви  теперь  оказалось  необходимымъ 
пробить  часть  стѣны  и,  очевидно,  этимъ  путемъ  туда  проникъ  воръ  и 
вынесъ  картину.  Подозрѣваютъ  англичанина,  посѣтившаго  церковь  въ 
день  передъ  кражей,  совершенной  ночью.  Пропавшая  картина,  срѣзанная 
съ  подрамника,  является  однимъ  изъ  .іучшихъ  произведеній  мастера  и 
тщательно  разыскивается  полиціями  всѢхъ  странъ. 
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ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 


Царица  золота,  Америка,  опять  обидЪла  старую  Европу!  Сокровища 
опустѣвшихъ  залъ  плывутъ  чрезъ  океанъ  и вскорѣ  станутъ,  наряду  съ 
вещами  изъ  коллекціи  Кана,  гордостью  американскихъ  собирателей- 
милліардеровъ.  Именно  для  нихъ  синдикатъ  антикваровъ,  во  главѣ  съ 
Агнью,  Вертгеймеромъ  и Суллей,  купилъ  знаменитую  галерею  лорда 
Ашбуртона.  Извѣстность  этой  коллекціи  идетъ  съ  давнихъ  поръ  и вполнѣ 
заСѵіужена;  даже  въ  Англіи,  гдѣ  много  великолѣпныхъ  собраній,  съ  ко- 
торыми ни  одно  изъ  нашихъ  частныхъ  не  можетъ  и сравниться,  кар- 
тинная галерея  Ашбуртонской  семьи  считалась  выдающеюся,  но  не  по 
количеству,  такъ  какъ  она  не  велика,  а по  удивительному,  тонкому  под- 
бору. Составилъ  ее,  главнымъ  образомъ,  баронъ  Александръ  Берингъ 
Ашбуртонъ  въ  первыхъ  годахъ  истекшаго  столѣтія,  и до  послѣдняго 
времени  она  находилась  въ  замкѣ  близъ  Альвесфорда,  въ  ХампшейрѢ. 
Гордостью  галереи  безусловно  были:  «Четыре  святыхъ»  Корреджіо,  кар- 
тина написанная  въ  1517  году;  великолѣпный  Мурильо;  смѣлая,  блестящая 
по  композиціи  «Охота  на  оленей»,  приписываемая  Веласкезу;  пять  Рем- 
брандтовъ, въ  томъ  числѣ  большой  автопортретъ;  творенія  Рубенса,  ванъ 
Дейка,  А.  Кейпа,  Гоббемы,  Терборха,  Метсю  и др.  Въ  самомъ  дѢлѢ,  есть 
чѣмъ  похвалиться!  Переговоры  шли  все  лѣто,  сдѣлка  заключена  въ 
октябрѣ,  а цѣна  тщательно  скрывается. 

Изъ  Англіи  же  нынѣшней  осенью  вывезена  одна  изъ  лучшихъ 
картинъ  Ромиэй,  портретъ  Миссъ  Вернонъ.  Но  этому  случаю  мы  только 
можемъ  радоваться,  такъ  какъ  теперь  она  красуется  въ  собраніи  нашего 
соотечественника  г.  Утемана  въ  Петербургѣ.  «Старые  Годы»  дадутъ  ея 
воспроизведеніе  въ  одномъ  изъ  ближайшихъ  номеровъ,  при  описаніи 
этой  выдающейся  ко.ілекціи. 

Нѣсколько  раньше  на  Петербургскомъ  рынкѣ,  у А.  И.  Циммермана, 
появилась  тоже  англійскаго  происхожденія  чисто-музейная  вещь:  высѣ- 
ченное въ  камнѣ  «Распятіе».  ВсѢ  фигуры  очень  изысканной  работы, 
дышутъ  искренностью  и непосредственностью  мастерства  нача.іа  ХіѴ  вѣка, 
къ  которому  и относится  горельефъ.  Купилъ  его  (за  тысячу  съ  неболь- 
шимъ рублей)  иностранецъ  г.  П.,  временно  живущій  въ  Россіи,  и вѣ- 
роятно вскорѣ  увезетъ  свое  пріобрѣтеніе  въ  Швейцарію,  гдѣ  находится 
его  коллекція.  Есть  признаки,  что  когда  то  это  «Распятіе»  входило  въ 
составъ  какого  то  музея,  и сейчасъ  въ  Англіи  оно  бы  вызвало  большой 
интересъ.  Тамъ  не  любятъ  выпускать  изъ  страны  англійскія  произведенія 
искусства,  и это  чувство,  въ  связи  съ  развитіемъ  болѣзни  «коллекціо- 
нерства» и любви  къ  старинѣ,  порождаетъ  тѢ  колоссальныя  цѣны,  ко- 
торымъ мы  дивимся.  Такъ,  въ  ноябрѣ,  въ  Лондонѣ,  съ  аукціона  шелъ 
портретъ  Шарлотты  Симпсонъ  кисти  Хоппнера  (50X40  д.),  находившійся 
неизмѣнно  въ  семьѣ  За  50  тысячъ  рублей  его  купилъ  самъ  вла- 

дѣлецъ, такъ  какъ  находилъ  цѣну  остальныхъ  покупателей  недостаточ- 
ною,— и былъ  правъ,  потому  что  черезъ  нѣсколько  дней  продалъ  эту  кар- 
тину за  75  тысячъ.  На  упомянутомъ  аукціонѣ  продана,  положимъ,  кар- 
тина того  же  Хоппнера,  30X25  д.,  всего  за  3.500  р.,  но  въ  ней  не 
было  того  совершенства  и той  сохранности,  которыя  отличаютъ  пор- 
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третъ  г-жи  Симпсонъ.  Напомнимъ  кстати,  что  въ  І901  году  фирма 
Виѵееп  да.іа  за  Хоппперовскій  портретъ  Ьасіу  Ъошза  Маппегз  147  ты- 
сячъ р.,  затЪмъ  портретъ  г-жи  ГагіЬіп^  былъ  проданъ  за  84  тысячи, 
а истекшимъ  лЪтомъ  два  парныхъ  портрета  этого  художника  частнымъ 
образомъ  куплены  за  93  тысячи  рублей.  Впрочемъ,  цЪны  не  перестаютъ 
рости:  такъ,  Ребернъ  пока  не  оплачивался  колоссальными  суммами,  а 
теперь  у одного  изъ  Лондонскихъ  антикваріевъ  находится  портретъ  его 
кисти,  действительно  выдающійся,  за  который  назначепа  цЪна  триста 
тысячъ  рублей,  и за  предложенныя  двЪсти  двадцать  тысячъ  картина  не 
была  продана.  При  такихъ  оц'Ьнкахъ  не  мудрено,  если  постепенно  ан- 
глійскіе мастера  ХѴІ11  вЪка  перекочуютъ  въ  Америку,  такъ  какъ  для 
подобныхъ  цЪнъ  на  старомъ  континентЪ  не  хватитъ  силъ. 

Интересъ  американцевъ  къ  родной  исторіи  создалъ  спросъ  на  книги 
по  этому  предмету  и цЪны  соответственно  возросли.  Недавно  у ЗоШеЬу — 
величайшей  книжно-аукціонной  фирмы  въ  ЛондонЬ — проданы:  ТЬотаз 
МоіЧоп,  «Nе\ѵ  Еп^ИзІі  Сапаап»,  Амстердамъ,  1637  г. — за  600  р.  (въ 
іюле  этого  года  460  р.);  «А  ЕагіЬег,  Вгіеіе  апй  Тгііе  Неіаііоп  оі‘  іЬе 
Ъаіе  ^^аг8  гізеп  іп  Хеѵѵ^  Еп^іапй»,  1676  г.  (6  страницъ) — за  1.100  р.; 
«Nе\ѵ8  Ггот  Хелѵ  Еп^^іапй»,  1676  г.  (4  страницы) — за  1.200  р.;  Саріаіп 
ІТийегЫИ  «Ке\ѵе8  і*гот  Ашегіса»,  1638  г. — за  2.500  р.;  ТОп81о\у  «Ооосі 
Ке\ѵе8  е*от  Еп^іаікі»,  1624  г. — за  2.500  р.;  Нап  Еепіоп  «А  Вгіеі’ 
Везсгірііоп  оі*  Хе\ѵ  Уогк,  Гогтегіу  саііесі  ]Че\ѵ  КеіЬегІапйз»,  1670  г., 
13  страницъ — за  3.500  р.  и т.  д. 

Особо  замечательныхъ  гравюръ  на  Лондонскихъ  распродажахъ  не 
было,  а изъ  фарфора  можно  только  отметить  две  вазочки  ^Ѵ'огсезіег 
(1.400  р.),  две  го.іубыя  тарелки  ЛУогсезіег  (580  р.),  две  овальныя  та- 
релки СЬеІзеа  (450  р.)  и эмалированную  дощечку  Ваиегзеа  «Венера  и 
Нимфа»,  872X^72  сант.  (235  р.). 

Въ  Берлине  большой  интересъ  возбудилъ  аукціонъ  миніатюръ, 
принадлежавшихъ  Королевскимъ  музеямъ.  Продавались  оне  за  излише- 
ствомъ, такъ  какъ  отделъ  этотъ  чрезвычайно  богатъ,  а вырученныя 
отъ  распродажи  суммы  предназначены  на  новыя  пріобретенія.  Условія 
аукціона  были  самыя  подходящія  для  собирателей;  все  миніатюры  были 
давно  изучены,  каталогированы  и определенія  мастеровъ  были  настолько 
достоверны,  насколько  можетъ  ручаться  администрація  Берлинскихъ 
музеевъ.  Разумеется,  однако,  продавались  лишь  те  экземпляры,  которые 
особой  ценности  не  представляли,  но  покупали  и антиквары.  Недавно 
гостившіе  въ  Петербурге  братья  Гольдшмидтъ  привозили  для  продажи 
цВлуіо  серію  такихъ  миніатюръ  и просили  съ  нашихъ  коллекціонеровъ 
лишь  въ  два  и три  раза  больше  аукціонной  цены.  «Несмотря»  на  такую 
скромность,  продали  они  повидимому  немного,  но  за  то  увезли  отсюда 
порядочно  хорошихъ  вещей. 

Всехъ  миніатюръ  на  Берлинскомъ  аукціонБ  было  360,  некоторыя 
изъ  нихъ  достигли  лишь  ценъ  въ  несколько  десятковъ  марокъ.  Укажу 
только  лучшія,  и наиболее  ценныя:  Деннеръ  (1685 — 1749),  портретъ 
старика,  5X4  сантиметра — 190  марокъ;  италіапская,  Мадонна,  около 
1500  г.,  на  пергаменте,  16X43  с. — 380  м.;  немецкая  ХУП  в.,  пор- 
третъ юноши,  па  меди,  21X46  с. — 420  м.;  Адріана  Бельдемакера  (1630 — 
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І701),  портретъ  юноши,  на  мЪди,  съ  подписью  и годомъ,  25X^1  с. — 
500  м.;  Миревельтъ  (1567 — 1641),  портретъ  двухъ  лицъ,  на  мЪди, 
10X8  с. — 410  м.  и Елизавета  Англійская,  на  мЪди,  діам.  15  с. — 610  м.; 
Р.  Савери  (1576 — 1639),  Орфей,  на  деревЪ,  15X^2  с. — 530  м.  и пейзажъ, 
на  мЪди,  14X18  с. — 225  м.;  Лар?килльеръ  (1656  — 1746),  мужской  пор- 
третъ, на  мЪди,  7X5  с. — 250  м.;  Н.  Маасъ  (1632 — 1693),  мужской  пор- 
третъ, на  холст'Ь,  24X19  с. — 600  м.;  школы  Кранаха,  два  портрета,  на 
деревЪ,  размЪромъ  ІЗХИ  с.  — 360  м.  и 12X9  с. — 405  м.;  Терборхт. 
(1617 — 1681),  портретъ  герцогини  Брауншвейгской,  на  мЪди,  10X8  с. — 
890  м.;  Гонтгорстъ  (1590 — 1656),  портретъ  юноши,  на  мЪдп,  5X4  с,- 
595  м.;  нЪмецкая,  ХѴ11І  в.,  портретъ  Императрицы  Елисаветы  Петровны, 
на  кости,  4X4  с. — 365  м.;  Унгера  (1775 — 1820),  нисколько  мужскихъ 
портретовъ,  па  кости,  изъ  нихъ  размѣромъ  9X8  с. — за  310  м.;  пЪмецкая, 
ХУ111  в.,  женскій  портретъ,  па  пергамептТ),  16X12  с. — 800  м.;  йиидиша, 
женскій  портретъ,  1800  г.,  на  кости,  діам.  7 с. — 905  м.;  Амбергера  (1500 — 
1561 ) портретъ  Карла  У,  на  мЪди,  діам.  1 6 с. — 1.150  м.;  Дпнглингера  (1664 — 
1731)  автопортретъ,  на  мЪди,  3X2  с.^ — 710  м.;  нЪмецкая,  ХУ11І  в., 
портреттэ  коро.ія  Августа  Сильнаго,  на  кости,  14X10  с. — 1.250  м.; 
Антуана  Пепъ  (1683 — 1757),  этюдъ  кт>  портрету  графа  Кейзерлинга,  на 
холстЪ,  24X18  с. — 1.700  марокъ.  Повторяю,  ничего  особо  выдающагося 
среди  всЪхъ  этихъ  миніатюръ  не  было,  но  такія  именно  миніатюры 
всего  чаще  появляются  въ  продажЪ,  іга  соблазнъ  неопытныхъ  любителей, 
съ  тою  лишь  разницей,  что  опредЪленія  мастеровъ  въ  данномъ  случаЪ 
не  только  основательны,  но  и поучительны,  какъ  поучителенъ  и иллю- 
стрированный каталогъ  этого  аукціона. 

Почти  одновременно  происходила  въ  МюнхенЪ  распродажа  коллек- 
ціи князя  Отто  Саппъ-Витгенштейна.  Тамъ  мы  находимъ  тоже  полез- 
ныя свЪдЪнія,  — главнымъ  образомъ  по  фарфору.  Назову  наиболЪе 
интересные  предметы:  Мейссенъ — группа  ((Вакханалія»  (2.200  м.),  два 
китайца  (2.100  м.),  дюжина  ножей  и вилокъ  (950  м.);  Нимфенбургъ — 
группы  ((Кроносъ»  (960  м.)  и ((Пастухи»  (2.000),  с1е]еипег  (1.000  м.);  Фран- 
кенталь — миска  (1.400  м.)  и четыре  группы  (965 — 1.310  м.);  Лудвигс- 
бургъ — ((Три  граціи»  (1.650  м.)  и ((Вакханка»  (2.000  м.);  Хехстъ — двЪ  группы 
(1.700  и 1.000  м.);  ВЪна — группа  ((Идиллія»  (1.200  м.)  и двѣ  фигурки 
(1.100  м.);  китайскій — двЪ  вазы,  марка  изображаетъ  двухт>  рыбъ  въ  двой- 
номъ кругѣ  (5.500  м.).  Среди  мебели  гоже  были  хорошія  вещи,  напр. 
бюро  ЬоиІ8  ХУ  съ  подписью  Р.  Вегпаг(і  (1.700  м.);  туалетъ  того  же 
времени,  подписанный  Теап  Егапсоіз  ОІЬеп,  таіІге-ёЬёпІ8Іе  (2.000  м.); 
бюро  Ьош8  ХУІ  работы  3.  РаГга^  таііте-ёЬёпІ8Іе  (6.000  м.)  и др.  Изъ 
картинъ  зам'ѣтимт.  только  Гварди  (3.200  м.)  и двЪ  картины  Лонги 
(4.050  м.).  Остальныя  или  не  заслуживали  вниманія  вообще,  или  явля- 
лись апокрифомъ. 

Тогда  же  въ  Кельнѣ  распродано  большое  собраніе  аттическихъ  и 
апулическихт,  вазъ  (1У  в.  до  Р.  X.);  цЪны  на  нихъ  колебались  въ 
границахъ  нѣсколькихъ  соть  марок  ь. 

Въ  Парижѣ  все  еще  затишье  передъ  бурей.  Серія  аукціоновт, 
г.  Тьебо-Сиссонъ  состоитъ  исключительно  изъ  скульптуръ.  Недавно 
продавались  произведенія  среднихт>  вѣковъ.  Лувръ  пріобрѣлъ  за  1.800  фр. 
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высЪченную  изъ  камня  голову  Маріи  Магдалины,  XV  вЪка,  французской 
работы.  Около  той  же  суммы  цЪны,  заплоченныя  и за  остальные  пред- 
меты: не  меньше  одной  тысячи  франковъ  и не  болЪе  двухъ.  Исключеніе 
составляютъ  лишь:  Богоматерь,  сидящая  на  готическомъ  сундукЪ,  съ 
Младенцемъ,  изъ  камня,  французской  работы  XIV  в.  (.5.100  фр.),  той  же 
эпохи  голова  Богоматери,  сильно  реставрированная  (5.000  фр.),  и двѣ 
группы  святыхъ,  XV  вѣка,  прошедшія  по  3.100  франковъ. 

Состоялся  аукціонъ  коллекціи  г.  Дево,  гдѣ  съ  очень  скромной 
оцѣнки  допыа  до  13  тысячъ  франковъ  битая  ваза  изъ  восточнаго 
фаянса  съ  синими  цвѣтами  на  бѣломъ  фонѣ,  и въ  очень  ровныхъ 
цѣнахъ  прошли  три  статуэтки  Саксъ,  изображающія  ребенка  съ  листомъ 
вмѣсто  шляпы  (1.500,1.500  и 1.700  фр.).  Акварельная  миніатюра  Изабэ, 
портретъ  принцессы  Аделаиды,  оплочена  сравнительно  скромно  — 
3.600  фр.  Часы  работы  Каффіерп — амуръ  на  носорогѣ — эпохи  Ьоиів  XV, 
достигли  8.900  фр.  Наконецъ,  рисунки  нашли  покупателей:  Обри  «Семья» 
за  3.000  фр.  (въ  1898  г.  4.200  фр.),  ванъ  Бларемберга  пейзажъ  гуашью — 
за  8.100  фр.,  Удри  два  пейзажа  съ  животными — за  3.000  фр.  Почти 
одновременно  на  другомъ  аукціонѣ  маркиза  В.  продавались  исключи- 
тельно рисунки,  вѣрнѣе  наброски;  изъ  нихъ  «Пастушка»  Буше  прошелъ 
за  10.200  фр.  и «Двѣ  летучія  мыши»  Дюрера  купленъ  Лувромъ  за 
3.100  франковъ. 

Среди  прочихъ  надо  отмѣтить:  Рембрандта  два  рисунка,  «Собу- 
тыльники» (2.000  фр.)  и «Голова  старика»  (850  фр.);  Ватто,  три  сан- 
гвины (2.700,  1.905  и 1.550  фр.);  Греза  «Мальчикъ  на  колѣняхъ»  и 
портретъ  Наполеона  консуломъ  (по  500  фр.). 

У насъ  по  прежнему  почти  ничего.  На  дняхъ  состоится  распро- 
дажа вещей  г.  Адабаша,  среди  которыхъ  есть  интересныя;  возлагались 
надежды  на  аукціонъ  г.  Богданова,  вывезшаго  свои  вещи  изъ  Кіева,  но 
надежды  эти  были  обмануты.  За  то  вывезена  англійскимъ  антикваромъ 
принадлежавшая  княгинѣ  С.  коллекція  фаянса,  въ  томъ  числѣ  перво- 
классные предметы,  музейные,  и проданы  они  очень  дешево,  какъ  гово- 
рятъ  за  27  тысячъ  рублей,  хотя  среди  нихъ  есть  такіе,  которые  съ 
лихвою  покроютъ  всю  покупную  сумму.  Та  же  владѣлица  продала  нѣ- 
сколько картинъ;  одну  изъ  нихъ,  оказавшуюся  кисти  Роже  ванъ  деръ 
Вейдена,  купилъ  Берлинскій  музей  за  6.000  р.  отъ  того  же  антиквара, 
очевидно  не  мало  заработавшаго  на  продажѣ.  Изъ  этого  можно  судить, 
каковы  были  цѣны  вообще...  Жалко!  жалко  и рѣдкихъ  предметовъ  искус- 
ства, безвозвратно  вывезенныхъ  изъ  Россіи,  гдѣ  они  еще  болѢе  рѣдки; 
жалко  и обойденнаго  владѣльца...  А въ  Кельнѣ  назначенъ  на  февраль, 
по  порученію  генералъ-лейтенанта  Холодовскаго  изъ  Одессы,  аукціонъ 
собранія  китайскихъ  и японскихъ  вещей,  для  котораго  изданъ  отличный 
иллюстрированный  каталогъ,  въ  то  время,  какъ  въ  Парижѣ  сильно  ре- 
кламируется предстоящая  распродажа  коллекціи  г.  Рыкова  изъ  Москвы... 

П.  В. 
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БЙБІ[ОГРАФЙЧЕСКІЕ  ІИСТКЙ 

Въ  1 № Библіографическаго  листка  Антикваръ  за  1902  г.  было 
помЪщено  описаніе  одного  изъ  самыхъ  рЪдкихъ  русскихъ  иллюстриро- 
ванныхъ изданій — Театральнаго  Альбома  1842 — 43  гг. 

Къ  сожалѣнію  ни  описанный  въ  этой  замѢткЪ  экземпляръ,  при- 
надлежавшій В.  А.  Верещагину,  ни  экземпляръ  Публичной  Библіотеки 
не  полны,  и единственный  до  настоящаго  времени  извѣстный  полный 
экземпляръ  Альбома  съ  раскрашенными  рисунками  находится  въ  собра- 
ніи одного  коллекціонера,  который  еще  недавно  перевезъ  всю  свою 
богатѣйшую  библіотеку  въ  Лондонъ. 

Въ  настоящее  вредія  у меня  имѣется  2 выпуска  этого  интереснаго 
и рѣдкаго  изданія,  описать  которые  я считаю  полезнымъ  тѢмъ  болѢе, 
что  въ  описанномъ  В.  А.  Верещагинымъ  экземплярѣ  они  находятся  не 
полностью. 

I.  Велизарій.  Опера  въ  .5  д.  муз.  Доницетти. 

а)  Заглавный  листъ  печ.  золотомъ  (на  оборотѣ  ноты)  и 14  стр. 
нотъ  (номер.).  Каждая  стр.  въ  печат.  зеленой  краской  рамкѢ. 

б)  1 литогр.  листъ  со  сценами  изъ  Велизарія,  наверху  портр. 
Гриневой.  Рисовалъ  В.  Тиммъ. 

в)  4 ненум.  стр.  текста.  «Велизарій»  замѣтка  Н.  Перепельскаго. 
Цензурн.  пом.  6 марта  1843  г.  т.  К.  Крайя. 

г)  Портретъ  Н.  В.  Самойловой  въ  роли  Кетли.  Рис.  съ  натуры 
В.  Тиммъ,  на  камнѣ  Шмидъ.  Литографія  К.  Поля. 

д)  Біографія  ея  на  2 ненум.  стр.  соч.  Р.  3* 

е)  Портретъ  К.  В.  Гриневой  въ  др.  Велизарій,  Рис.  съ  нат. 
Шрейцнеръ,  на  камнѣ  Шмидъ.  Литогр.  К.  Поля. 

а;)  Біографія  ея  на  2 ненум.  стр.  Р.  3- 
II.  Озеро  Волшебницъ.  Балетъ  соч.  Тальони,  муз.  Обера  и Келлера, 
положенъ  на  фортепіано  К.  Лядовымъ. 

а)  З^гл.  листъ  печ.  золотомъ  (на  обор.  поты).  (Лит.  Дрегеръ  и 
Бергманъ)  и 10  стр.  нотъ  (нумер,  съ  3 — 12).  Каждая  страница 
въ  печат.  зеленою  краской  рамкѢ. 

б)  Озеро  Волшебницъ.  Текстъ  на  4 ненум.  стр.  соч.  Федора 
Кони.  Цензурн.  пом.  22  Марта  1843  г.  т.  К.  Крайя. 
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в)  1 л.  со  сценами  изъ  бал.  Озеро  Волшебницъ.  Наверху  портр. 
Никитина.  Литогр. 

г)  Портретъ  Андреяновой  въ  «Сартарелла».  Литогр. 

д)  Біографія  ея  па  3 ненум.  стр.  (Р.  Зотова),  на  4-й  стр.  біогр. 
Т.  Смирновой  соч.  В.  В.  В. 

е)  Портретъ  Т.  Смирновой.  Рис.  съ  натуры  Житковъ,  на  камнЪ 
Шмидъ.  Лит.  К.  Поля. 

П.  С— ъ. 

Учрежденное  только  два  года  назадъ  Графическое  Общество 
(СггарЪібсЬе  ОезеІІзсІіаГі)  въ  БерлинЪ  успЪло  уже  издать  ц'Ьлый  рядъ 
воспроизведеній  рЪдкихъ  эстамповъ.  Первыми  появились  ксилографіи 
по  рисункамъ  Тиціана,  извѣстныя  подъ  названіемъ  <(Тгіоп1“о  йаііа  Гейе)), 
съ  текстомъ  II.  Кристеллера.  За  ними  послЪдовало  изданіе  «ВіЫіа 
раирешт»  съ  единственнаго  сохранившагося  экземпляра  Гейдель- 
бергской университетской  библіотеки.  Третье  изданіе  воспроизводитъ 
пейзажныя  гравюры  Альтдорфера,  текстъ  къ  нпмъ  составленъ  Максомъ 
Фридлендеромъ.  ДалЪе  были  воспроизведены  три  уники  Гейдельбергской 
библіотеки  «Веріітапіа  Роепаііз)),  ((8утЪо1ит  АробІоИспт»  и «Десять  Запо- 
вѣдей» и вскорѣ  выйдетъ  полное  изданіе  гравюръ  уДжуліо  Кампаньолы, 
съ  текстомъ  Кристеллера.  Членскій  взносъ — тридцать  марокт»  ежегодно, 
для  любителей  изящныхъ  изданій  дѣйствительно  не  большая  подписная 
цѣна.  За  дальнѣйшую  неизмѣнность  направленія  Общества  ручаются 
имена  его  руководителей:  Лерсъ,  Фридлендеръ  и Крпстеллеръ. 

д.  ш. 

Карты  В а л ь д 3 е м ю л л е р а.  У лондонскихъ  книгопродавцевъ 
Віеѵепз,  въ  настоящее  время  выставлены  на  продажу  двѣ  географи- 
ческія карты  знаменитаго  картографа  Мартина  Вальдземюллера  за  басно- 
словную цѣну  въ  бОО.ООО  рублей!  Па  первой  изъ  этихъ  картъ,  испол- 
ненной въ  1507  г.,  впервые  значится  названіе  «Америка»  для  ново- 
открытой  части  свѣта,  на  второй,  такъ  называемой  «Сагіа  тагіпа» 
1506  г.,  этотъ  терминъ,  введенный  самимъ  Вальдземюллеромъ  въ  честь 
Америка  Веспуччи  уже  замѣненъ  надписью  «Ртізіііа  зіѵе  Іегга  Рара^аИі». 
Кромѣ  крупнаго  исторически-географическаго  интереса  карты  привле- 
каютъ и высокой  художественностью  исполненія:  онѢ  состоятъ  изъ  12 
ксилографическихъ  листовъ,  величиной  въ  45Ѵ2  на  62  сантиметра, 
причемъ  ПО.ІЯ  богато  украшены  художественными  рисунками. 

Карты  эти  были  найдены  проф.  Іосифомъ  Фишеръ  въ  1901  г.  въ 
библіотекѣ  замка  Вольфэггъ,  въ  ВиртембергѢ,  принадлежащей  князьямъ 
Вальдбургъ-Вольфэггъ.  Между  прочимъ  въ  1903  г.  было  издано  прекрас- 
ное фотолитографское  воспроизведеніе  знаменитыхъ  картъ  (Инсбрукъ, 
'\Ѵа^пег’  8СІіе  ІІпіл^егзііаіз-ВисЬЬапсіІип^). 

п.  э. 

Реіег  Вгие^ЬеІ  Гапсіеп,  зон  оеиѵге  еі  зоп  Іетрз.  Еіийе  Ьіз- 
іогіцпе,  зпіѵіе  йез  саіаіо^иез  гаізоппёз  йе  зоп  оеиѵге  йеззіпё  еі  ^гаѵё  раг 
М.  ѵап  Вазіеіаег  еі  й’ип  саіаіо^ие  гаізоппё  йе  зоп  оеиѵге  реіпі  раг  Сг.  Н, 
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(іе  Ъоо  (Н.  Ниііп). — ВгихеІІеБ,  ИЬгаігіе  паііопаіе  (і’агі  еЬ  (і’Ьізіоіге,  О.  ѵап 
Оезі  еі;  С-іе. 

Для  начала  нужно  похвалить  многочисленныя  большія  репродукціи, 
иллюстрирующія  сочиненіе,  послѣдній  выпускъ  котораго  только  что 
вышелъ,  затѣмъ  отмѣтить  выдающуюся  научную  цѣнность  текста  и ка- 
талоговъ этого  капитальнаго  художественнаго  изданія. 

Историческая  точность  описанія  жизни  и работъ  художника  на- 
глядно показываетъ  его  значеніе  въ  развитіи  фламандскаго  искусства 
ХУ*І  вѣка.  Забавный,  странный  смѣлый  фантастъ  Брейгель,  воображеніе 
котораго  не  знаетъ  границъ,  играетъ  въ  исторіи  фламандской  живописи 
гораздо  болѣе  значительную  роль,  чѣмъ  это  можно  предположить  при 
видѣ  его  работъ. 

Послѣ  блестящихъ  брюггескихъ  художниковъ,  послѣ  Метсейса  въ 
Нидерландахъ  было  настолько  сильно  увлеченіе  Италіей,  что  оно  какъ  бы 
заглушило  въ  художникахъ  всякое  индивидуальное  вдохновеніе.  Фламанд- 
скіе художники  путешествовали  не  для  того,  чтобы  любоваться  иностран- 
ными шедеврами,  а для  того  чтобы  копируя  мѣстныхъ  художниковъ 
привести  съ  юга  на  родину  готовые  шаблоны  и ненужныя  формы. 

Представители  «итальянизирующихъ»  ванъ  Орлей  и Флорисъ  по- 
стигли въ  совершенствѣ  технику  и композицію  своихъ  итальянскихъ 
учителей,  но  имъ  не  удалось  создать  абсолютно  прекраснаго  творенія. 
Желая  слѣдовать  стремленію  къ  высшему  идеа.іу  тосканскихъ  и умбрій- 
скихъ мастеровъ,  они  все  же  остались  какъ  бы  прикованными  къ  землѣ. 
Лишь  только  появился  Брейгель — его  соотечественники,  художники,  долго 
ослѣпленные,  какъ  бы  прозрѣли  и увидѣли  родную  красоту,  непочатый 
край  національнаго  богатства. 

Если  Брейгель  искалъ  вокругъ  себя  свои  сюжеты,  значитъ  ли 
что  онъ  былъ  настоящимъ  реалистомъ?  Между  нимъ  и Тенирсомъ  та  же 
разница,  что  между  Калло,  уродливымъ  фантастомъ,  и Гогартъ,  худож- 
никомъ низкихъ  уродствъ,  который  однако  написалъ  трактатъ  «Анализъ 
красоты».  Даже  разница  между  Мурильо  и Гойей  не  больше  чѣмъ  между 
Брейгелемъ  старшимъ  и группой  артистовъ,  которыхъ  мы  называемъ 
реалистами;  это  становится  очевиднымъ  если  просмотрѣть  многочислен- 
ныя иллюстраціи,  украшающія  книгу  Кепё  ѵап  Вазіеіаег,  хранителя 
брюссельскаго  кабинета  эстамповъ,  и С.  НпИп  автора  замѣчательнаго 
критическаго  каталога  выставки  примитивовъ  1902  года  въ  Брюгге. 

Эти  геліогравюры,  геліотипіи,  фотогравюры  (всѢхъ  ихъ  бо.іѢе 
ста)  доказываютъ  богатство  воображенія  Брейгеля. 

Странный  демонизмъ  Эдгара  По,  фантастическія  сказки  упоеннаго 
музыкой  Гоффмана  и нѣжныя  сказки  Нодье  блѣдны  въ  сравненіи  съ 
этимъ  изобиліемъ  чудовищъ,  невиданныхъ  животныхъ,  кошмарныхъ 
привидѣній.  Странное  очарованіе  охватываетъ  зрителя  при  видѣ  этого 
адскаго  міра,  усмѣхающагося,  гримасничающаго,  встряхивающаго  перьями 
и огромными  гривами,  показывающаго  ногти,  выпускающаго  когти, 
способные  испугать  самого  Люцифера. 

Какъ  мы  уже  выше  замѣтили  Брейгель,  родствененъ  и Калло  и 
Гойѣ,  Гойѣ  столь  ироническому,  горестному,  раздражительному  передъ 
несчастьемъ  и пороками,  которые  его  возмущаютъ. 
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Одна  изъ  самыхъ  интересныхъ  репродукцій  представляетъ  картину 
Брейгеля  изъ  Брюссельскаго  музея. 

Вверху  представлена  стая  демоновъ,  гонимыхъ  въ  адскую  пещеру — 
эта  толпа  падшихъ  ангеловъ  составляетъ  главную  часть  картины.  Ангелы 
свЪта  при  трубныхъ  звукахъ  преслѣдуютъ  проклятый  легіонъ,  поражая 
мечами  и копьями  возмутившихся  духовъ.  Эти  послѣдніе — отвратитель- 
ныя чудовища,  въ  которыхъ  Брейгель  слилъ  всѢ  формы  животнаго 
царства:  рыбъ,  четвероногихъ,  пернатыхъ  и растительнаго  міра. 

Демонъ  съ  человѣческимъ  туловищемъ  и лицомъ  жабы  сопротив- 
ляется небесному  воину;  одна  его  нога  кончается  краснымъ  плодомъ  съ 
листвой,  другая  нога — вязанка  корней  крестоцвѣтныхъ  растеній.  Въ 
рукахъ  это  странное  существо  держитъ  гнѣздо  наполненное  маленькими 
чудовищами,  подобными  ему;  они  лежатъ  какъ  маленькіе  птенчики.  Въ 
другомъ  мѣстѣ  скачетъ  скелетъ  лошади;  нѢчто  вродѣ  омара  показываетъ 
клещи  изъ  страннаго  инструмента,  служащаго  ему  оболочкой;  огромная 
рыба  лежитъ,  хлопая  безсильными  и тощими  руками. 

Демонъ  съ  крыльями  бабочки,  вооруженный  крюкомъ,  имѣетъ 
вмѣсто  головы  кочанъ  капусты,  вмѣсто  туловища  охапку  зелени,  изъ 
которой  торчитъ  цвѣтокъ  похожій  на  кисть.  Далѣе  дьяволица  разры- 
ваетъ свой  животъ,  застегнутый  на  пуговицы,  похожій  на  животъ  гада, 
и въ  немъ  оказываются  яйца. 

Книга  содержитъ  кромѣ  пейзажей  и этюдовъ  много  подобныхъ 
картинъ. 

Чтобы  составить  себѢ  понятіе  о текстѣ  и каталогахъ  необходимо 
прочесть  это  сочиненіе. 

Итакъ,  все  огромное  творчество  Брейгеля  проходитъ  передъ  глазами 
читателя,  а историческое  изслѣдованіе  и каталоги  рисунковъ  и гравюръ 
самого  Брейгеля  или  съ  его  произведеній,  а также  полный  перечень 
всѣхъ  картинъ  художника  и свѣдѣнія  объ  его  ученикахъ  и подража- 
теляхъ, послѣдователяхъ,  даютъ  читателю  все,  что  могло  быть  сказано  о 
жизни  и работахъ  знаменитаго  Брейгеля. 

Ьа  Тоізоп  й'Ог,  рагіе  ВагопКегѵуп  сіе  ЬеиепЬоѵе.  ІІп  ѵоітие  іИизІгё 
(Вгихеііез,  ЬіЬѵаігіе  паііопаіе  (1’агі  еі  й’ЬізІоіге,  Сг.  ѵап  Оезі  еі  С-іе). 

Эта  красивая  книга,  написанная  съ  эрудиціей,  иллюстрированная 
приблизительно  сорока  репродукціями  ѣогз-іехіе  съ  картинъ,  миніатюръ, 
медалей,  шпалеръ,  которыя  красовались  на  выставкѣ  «Золотого  Руна», 
намъ  даетъ  полную  исторію  этого  знаменитаго  рыцарскаго  ордена. 

Деап  йе  ВоззсЬёге. 


ѴёпеЧгіапоІ'^:  рогігаіі  сіе  А.  I.  ВіЪікорр. 
(Арр.  а М-г  N.  ВіЫко/р). 


Венеціановъ-,  портрете  А.  И.  Внбикова. 
(Совете.  Н.  В.  Внбикова). 


МЕЛКІЯ  ЗАМЪТКИ 

ВЕНЕЦІАНОВЪ  КАКЪ  ПОРТРЕТИСТЪ. 

До  сихъ  поръ  всЪ  изслѣдователи  Венеціанова  интересовались 
главнымъ  образомъ  его  картинами,  его  значеніемъ  въ  исторіи  бытовой 
живописи  въ  Россіи.  Только  за  послѣднее  время  чисто-живописныя 
достоинства  его  работъ  стали  предметомъ  обсужденія  и споровъ.  Техни- 
ческое мастерство  живописи,  умѣніе  рисовать  и пониманіе  красокъ 
очень  не  ровны  въ  работахъ  Венеціанова.  Нѣкоторыя  до-нельзя  плохи, — 
другія  первоклассны  по  техникѣ  работы. 

Въ  портретахъ,  гдѣ,  отбросивъ  исканіе  какихъ  либо  идей,  художникъ 
на  первый  планъ  выставляетъ  чисто-живописныя  задачи — яснѣе  всего 
сказывается  пониманіе  формъ  и красокъ  и умѣніе  передавать  ихъ. 
Вотъ  отчего  Венеціановъ  какъ  портретистъ  особенно  интересенъ. 

Къ  какимъ  годамъ  могутт,  быть  отнесены  первые  исполненные 
имъ  портреты  — сказать  точно  трудно,  потому  что  большинство  его 
раннихъ  работ!»  пастелью  не  подписаны.  Можно  утверждать,  однако, 
что  дѣятельность  его  какъ  портретиста  начинается  еще  до  1807  года, 
времени  поступленія  Венеціанова  ученикомъ  къ  Боровиковскому.  Дока- 
зательствомъ этого  служитъ  подписной  и помѣченный  1806  годомъ  каран- 
дашный портретъ  М.  П.  Родзянко,  иллюстрирующій  эти  строки.  Біографъ 
Венеціанова  П.  Н.  Петровъ  тоже  говоритъ,  что  большинство  пастель- 
ныхъ портретовъ  Венеціанова  написаны  еще  до  поступленія  его  къ 
Боровиковскому.  Тѣмъ  болѢе  любопытно  и непонятно  то  несомнѣнное 
подражаніе  будущему  учителю,  которое  такъ  характерно  во  многихъ 
портретахъ  Венеціанова,  писанныхъ  пастелью.  Огромный  успѣхъ  работъ 
Боровиковскаго,  находившихся  въ  эту  эпоху  у многихъ  достаточ- 
ныхъ помѣщиковъ,  былъ  этому  причиной.  Дѣтскій  портретъ  съ  со- 
бачкой въ  собраніи  Поповыхъ  въ  Москвѣ,  находящійся  тамъ  же  порт- 
ретъ молодой  женщины  въ  саду,  пастельные  портреты  А.  И.  Биби- 
кова и его  жены — всѢ  эти  работы  являются  явнымъ  подражаніемъ 
Боровиковскому.  Та  же  посадка  фигуръ,  съ  чуть  чуть  наклоненной 
головой,  тотъ  же  фонъ  пейзажа  и мечтательное  выраженіе  лицъ  — 
характерныхъ  представителей  «помѣщичьей  Россіи».  Только  что  то 
болѣе  простое  и непринужденное,  какая  то  ясная  простота  видна  въ 
работахъ  Венеціанова  этого  типа.  Это  не  жеманные  поэтическіе  мечта- 
тели, засѣкающіе  крестьянъ  — помѣщики  временъ  Екатерины  и Павла, 
это  и не  воины  1812  года,  грезящіе  о подвигахъ  въ  станѣ  враговъ  и о 
домашнемъ  счастьи  и мирномъ  отдохновеніи  по  минованіи  бури.  Нѣтъ, 
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это  совсЪмъ  новый  типъ  людей,  играющихъ  въ  простоту  и непринуж- 
денность, но  пока  еще  робко,  безсознательно.  Такъ,  подражая  Борови- 
ковскому, но  все  же  не  вполнЪ  подчиняясь  ему,  пишетъ  Венеціановъ 
свои  первые  портреты.  Съ  поступленіемъ  къ  Боровиковскому,  начавъ 
писать  масломъ,  авторъ  «Утра  помЪщпцы»  окончательно  поддается 
чарамъ  своего  учителя. 

Талантъ  Боровиковскаго  въ  эту  эпоху  былъ  еще  въ  полномъ  рас- 
цвЪтЪ.  ОднЪ  изъ  лучшихъ  работъ  его — портреты  членовъ  семьи  Дубовиц- 
кихъ,  исполненные  въ  1809  году,  свидЪтельствуютъ  объ  этомъ.  Вене- 
ціановъ попалъ  къ  Боровиковскому  какъ  разъ  во  время.  Въ  учителЪ 
не  было  уже  прежнихъ  попытокъ  къ  подражанію,  неуравновѣшенныхъ 
исканій,  онъ  опредѣлился  весь  и работалъ  сосредоточенно  и спокойно. 
Вотъ  отчего,  какъ  учитель,  Боровиковскій  былъ  незамѣнимъ.  Понятно, 
что  онъ  скоро  подчинилъ  своему  вліянію  Венеціанова. 

Но  даже  тутъ  подчиненный  и очарованный  Венеціановъ  въ  нѣкото- 
рыхъ работахъ  проявляетъ  самостоятельное  пониманіе  живописи  и при- 
роды. 

Масляный  портретъ  молодого  Александра  Ильича  Бибикова  напи- 
санъ именно  въ  это  время  (1807 — 9 г.).  Но  здѣсь  уже  есть  что  то  новое, 
какое  то  предчувствіе  надвигающейся  грозы,  отраженіе  мечтательныхъ 
исканій  романтическаго  Кипренскаго.  Пудреная  еще  голова  молодого 
Бибикова  выдѣляется  на  фонѣ  темно-грозового  неба.  Это  небо  и весь 
общій  изъ-синя-черный  тонъ  портрета  особенно  характерны  для  времени. 

Боровиковскій  то  же  лицо  изобразилъ  бы  въ  саду  съ  яркой 
сочной  зеленью,  гармонично  вибрирующею  съ  бирюзовымъ  спокой- 
ствіемъ безоблачнаго  неба.  Венеціановъ  отходитъ  отъ  этого  пониманія 
природы.  Онъ  пока  еще  не  тотъ  простой  изобразитель  правды,  какимъ 
онъ  будетъ  черезъ  десятилѣтіе. 

Онъ  и не  такой,  какимъ  онъ  былъ  раньше,  до  обученія  у Борови- 
ковскаго. Онъ  совсѣмъ  особенный  поэтическій  мечтатель,  ищущій  но- 
ваго міропониманія.  Вотъ  отчего  этотъ  портретъ  такъ  красивъ  и такъ 
не  похожъ  на  другіе.  Біографія  изображеннаго  Александра  Ильича  Би- 
бикова какъ  бы  дополняетъ  характеристику  Венеціанова.  Измайловскій 
офицеръ  Бибиковъ  долго  влюбленъ  въ  Александру  Сергѣевну  Борщову. 
Но  родители  ея  не  хотятъ  этого  брака.  Будущій  храбрый  участникъ 
войны  съ  Наполеономъ  разсказываетъ  въ  своемъ  ненапечатанномъ  днев- 
никѣ весь  свой  романъ  съ  молодой  Борщовой.  Часто  ночью  пробирается 
онъ  къ  Цѣпному  мосту  на  Фонтанкѣ  и тамъ  въ  пасти  львовъ  прячетт» 
письма,  которыя  отыщетъ  утромъ  его  возлюбленная.  Трогательная  по- 
вѣсть кончается  вѣнчаніемъ  и скорой  смертью  (1809  г.)  молодой  жен- 
щины. 

Но  вернемся  къ  Венеціанову.  Въ  первое  десятилѣтіе  XIX  вѣка  онъ 
еще  не  совсѣмъ  понялъ  самого  себя.  На  ряду  съ  портретомъ  Бибикова 
пишетъ  онъ  красивые  по  тону  — коричневые  холсты,  рабски  подраяшю- 
щіе  Боровиковскому.  Таковы:  этюдъ  для  образа  св.  Андрея  у кн. 
В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова;  портретъ  жены  художника,  принадле- 
жащій А.  А.  Майковой,  и грѣющійся  у огня  крестьянинъ,  извѣстный 
подъ  названіемъ  «Зима»  и до  сихъ  поръ  считающійся  въ  Румянцевскомъ 
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Венеціанова:  портрета  А.  С.  Бибиковой. 
(Собств.  Н.  В.  Бибикова). 


Ш'пе'ігіапо//:  рогігаіі  сіе  М-гпе  А.  ВіЫкорр. 
(Арр.  а М-г  Н.  ВіЫко//). 


музеТз  за  произвеу^еніе  Боровиковскаго.  Въ  нѣкоторыхъ  другихъ  работахъ 
помимо  общаго  тона  интересны  и подробности.  Особенно  типиченъ  въ 
этомъ  отношеніи  портретъ  молодой  княгини  Вѣры  Степановны  Путяти- 
ной, принадлежащій  ея  внуку  князю  Павлу  Арсеньевичу.  СѢро-зеленая, 
сочная  зелень  сада  и тонъ  синяго  неба  кажутся  фономъ  съ  портрета 
В.  А.  Томиловой  Боровиковскаго  изъ  собранія  Е.  Г.  Швартца  или  княгини 
Багратіонъ  изъ  Музея  Александра  ПІ. 

Тотъ  же  принципъ  живописной  техники,  зеленовато-сѢрыя  тѣни  и 
сочная  листва  видны  на  портретѣ  дѣтей  Путятиныхъ,  играющихъ  съ 


козой, — портретъ,  находящемся  у В.  Б.  Хвощинскаго.  Мальчикъ,  сидящій 
верхомъ  на  козЪ,  тотъ  самый  маленькій  князь  Арсеній  Степановичъ, 
портретъ  котораго  былъ  на  выставкЪ  въ  Таврическомъ  дворцЪ.  Этотъ 
семейный  портретъ  съ  козой  особенно  интересенъ  тЪмъ,  что  написанный 
около  1815  года  все  же  еще  показываетъ  слЪды  вліянія  школы  Борови- 
ковскаго. 

Періодъ  времени  между  1810-мъ  и 20-ми  годами  долженъ  считаться 
эпохой  исканій  Венеціанова.  Энергичный  дымчато-сЪрый  автопортретъ 
художника  (1810  г.)  безконечно  далекъ  отъ  портрета  Кирилла  Ивановича 
Головачевскаго  съ  дЪтьми  (1812  г.),  портрета  пЪжно-розоваго,  написан- 
наго съ  той  ласковостью  кисти,  которая  заставляет7>  вспомнить  Суворову 
Боровиковскаго  въ  Третьяковской  галереЪ. 

Розовая  серебристость  красокъ  видна  и на  поясномъ  портретЪ 
крестьянки  въ  МузеЪ  Александра  III,  близко  напоминающемъ  портреты 
Путятиныхъ  и также  вЪроятно  писанномъ  въ  «СафонковЪ»,  находящемся 
по  сосѣдству  съ  имѣніемъ  Путятиныхъ,  которыхъ  Венеціановъ  писалъ 
такъ  часто. 

Въ  1 820  году  появляется  на  выставкѣ  въ  Петербургѣ  картина  Гране, 
о вліяніи  которой  на  Венеціанова  извѣстно  изъ  его  записокъ.  Уже  послѣ 
этого  пишетъ  Венеціановъ  въ  1822 — 23  гг.  прекрасный  неоконченный 
портретъ  двухъ  дочерей  своихъ  и портретъ  Маріи  МатвѢевны  Филосо- 
фовой,  бывшій  на  выставкѣ  1902  года.  Эти  портреты  совсѣмъ  особенные, 
въ  золотистой  гаммѣ  красокъ,  написаны  болѢе  легко  и внимательно  — 
скромно.  Близокъ  къ  нимъ  по  живописи  протокольно-вѣрный  портретъ 
чиновника,  находящійся  въ  Музеѣ  Александра  111.  «Венеціановъ  23  марта 

1823  году  симъ  оставляетъ  свою  портретную  живопись».  Такъ  написано 
рукою  самого  художника  на  портретѣ  М.  М.  Философовой. 

Въ  эту  эпоху  завершились  исканія  Венеціанова.  Онъ,  переживъ 
увлеченіе  Боровиковскимъ,  патріотическое  движеніе,  отразившееся  въ  его 
карикатурахъ  1812  года,  пошелъ  по  пути  указанному  Гране,  рѣшивъ 
совсѣмъ  оставить  портретную  живопись.  Но  свѣдѣнія  о жизни  худож- 
ника заставляютъ  сомнѣваться  въ  твердости  этого  рѣшенія. 

Въ  1824  году  пишетъ  Венеціановъ  портретъ  А.  М.  Полторацкаго, 
гуляющаго  въ  саду,  произведеніе  бывшее  въ  свое  время  на  выставкѣ,  о 
которомъ  говоритъ  современникъ:  «Академикъ  Венеціановъ  написалъ 
портретъ  Его  Превосходительства  Алексѣя  Марковича  Полторацкаго, 
представляющій  его  въ  саду  распоряжающимся  при  посадкѣ  кедра  на 
память  одного  важнаго  семейственнаго  событія.  Эта  картина — прелестна. 
Кисть  наипріятнѣйшая,  краски  совершенно  естественныя,  освѣщеніе 
вѣрное  и все  вообще  мило,  какъ  нельзя  болѢе»  (Журналъ  Изящныхъ 
искусствъ  1825  г.,  ч.  II,  стр.  74).  Такъ  ли  дѣйствительно  былъ  хо- 
рошъ этотъ  портретъ  и если  да,  то  не  былъ  ли  онъ  написанъ  еще  до 

1824  г.  и лишь  въ  этомъ  году  выставленъ  — мнѢ  неизвѣстно. 
Ясно  только  то,  что  другіе  портреты,  писанные  Венеціановымъ  послѣ 
1823  года,  значительно  хуже  раннихъ.  Таковъ  скучный  и сухой  порт- 
ретъ Н.  М.  Карамзина  въ  Академіи  Наукъ  и вялые  и слабые  карандаш- 
ные портреты  Трескиныхъ,  принадлежащіе  А.  А.  Майковой  и помѣчен- 
ные 1834  годомт». 
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Венеціановг-.  портрета  Родзянко.  (18о6). 
(Совете.  М.  В.  Родзянко). 


\Ѵёнс{2Іпно//\  рогігаіі  сіе  Косігіанко.  (1806). 
(Арр.  а М-у  М.  Ковгганко). 


Зд'Ьсь  нѣтъ  уже  прежняго  увлеченія  работой,  чувствуются  слова, 
написанные  на  портретЪ  Философовой,  слова  художника  забывшаго  о 
портретъ,  какъ  отраженіи  внутренняго  міра,  художника  всецЪло  ушед- 
шаго въ  изображеніе  бытовой  стороны  крестьянской  и помЪщичьей  жизни. 

Вотъ  почему  всЪ  портретныя  произведенія  Венеціанова  послЪ 
1823  г.  являются  случайными  работами  его  и Венеціановъ  какъ  портре- 
тистъ умеръ  почти  за  четверть  вЪка  до  своей  смерти. 

Баронъ  Н.  Врангель. 


ПОЧТОВЫЙ  ЯЩИКЪ 

письмо  въ  РЕДАКЦІЮ. 

Въ  ноябрьскомъ  номерЪ  «Старыхъ  Годовъ»  г.  Рерихъ  задаетъ  въ 
отдЪлЪ  «почтовый  ящикт>»  нЪсколько  вопросовъ,  касающихся  Музея 
Императорской  Академіи  Художествъ.  Позвольте  мнѣ,  какъ  хранителю 
его,  отвЪтить  на  страницахъ  Вашего  журнала  г.  Рериху  и лицамъ  про- 
читавшимъ его  вопросы. 

Г.  Рерихъ  спрашиваетъ:  1)  «Правда  ли,  что  помощникомъ  храни- 
теля Музея  Императорской  Академіи  Художествъ  назначенъ  какой  то  учи- 
тель Коммерческаго  училища?»  — Правда,  но  это  еще  не  даетъ  права 
г.  Рериху  порочить  человѣка,  ему  совершенно  неизвѣстнаго,  называя  его 
назначеніе  «глумленіемъ  надъ  бѣднымъ  Музеемъ  Академіи».  П)  «Правда 
ли,  что  участіе  лица  назначеннаго  въ  Музей  Академіи  въ  искусствѣ 
ограничивалось  родственными  связями  съ  бывшимъ  хранителемъ  Музея?» — 
Неправда,  такъ  какъ  новый  помощникъ  хранителя  Музея  уже  давно 
занимается  изученіемч>  исіюріи  искусствъ  и въ  разное  время  напечаталъ 
рядъ  статей  и замѢтокт»  по  различнымъ  вопросамъ  искусства.  111)  Г.  Ре- 
рихъ пишетъ:  «Часто  вещи  пріобрѣтаемыя  въ  Музей  Академіи  (картина 
Левитана,  офорты  Цорна)  остаются  въ  частныхъ  помѣщеніяхъ  служа- 
щихъ въ  Академіи.  Неужели  это  правда?»  — Неправда.  Единственное 
произведеніе  И.  И.  Левитана,  пріобрѣтенный  въ  февралѣ  1901  года  для 
Академическаго  Музея  этюдъ  «У  избы»,  виситъ  въ  залѣ  № 54  и ни- 
когда никуда  изъ  Музея  не  выдавался.  Что  же  касается  офортовъ  Цорна, 
то,  хотя  они  вѣдѣнію  Музея  не  подлежатъ,  все  же  считаю  долгомъ  сооб- 
щить, что  офорты  Цорна  были  пріобрѣтены  спеціально  для  пользованія 
граверной  мастерской,  гдѣ  часть  ихт»  и теперь  находится,  а остальные 
переданы  въ  Библіотеку  Императорской  Академіи  Художествъ. 

И.  д.  хранителя  Музеевъ  Императорской  Академіи  Художествъ 

Э-  ВизЕль. 
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ОТВѢТЫ:  1)  И.  Ф.  Валіеву.  Ростовъ-иа-Дону. — Редакція  Васъ  благо- 
даритъ за  внимательное  и любезное  отношеніе,  постарается  исполнить 
Ваше  желаніе,  но  проситъ  опредЪленно  указывать  тЪ  свЪдЪнія,  которыя 
Васъ  интересуютъ. 

2)  А.  Л.  Для  нидерландскихъ  художниковъ  лучшій  словарь  Кіейег- 
1ап(іІ8СІіе8  Кіш8І1ег  - Ьехікоп  ѵоп  Вг.  А1][‘ге(і  ѵоіі  ^ѴиггЪасІі,  изд.  Наіт 
іШ(і  СгоМтапп  (ВЪна  и Лейпцигъ).  Первый  томъ  (А — К)  вышелъ  въ 
1906  году,  а второй  еще  въ  печати.  СмЪло  рекомендуемъ  Вамъ  это 
руководство. 

3)  Г-ну  Р.  К — ому. — Къ  большому  нашему  сожалЪнію,  мы  вновь 
лишены  возможности  дать  Вамъ  желательныя  свЪдЪнія  о МузеЪ  бар. 
Штиглица.  Частнымъ  образомъ  намъ  извѣстны  весьма  интересныя  его 
пополненія,  но  давать  болЪе  подробныя  свѣдѣнія  администрація  Музея 
рѣшительно  отказывается,  по  причинамъ  совершенно  необъяснимымъ. 

4)  Анонимному  подписчику. — По  поводу  Вашей  нѣмецкой  ВіЫіа  изд. 
ЗоЬапп  ПеогЬ  ипй  СйгізВап  СІоиМесі  Соііа,  1730  г.,  мы  навели  справки 
на  главномъ  книжномъ  рынкѣ — въ  Лейпцигѣ.  Ее  цѣнятъ  въ  25  марокъ 
при  хорошей  сохранности  экземпляра,  и встрѣчается  она  довольно  часто. 


Різдатель  П.  П.  Вейнеръ. 


Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 
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СТАРЫЕ 

ГОДЫ  ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 

^ію6и^пелеіку^ 
ш/^сства  и сггш^шіьь 

Во  второмъ  году  изданія  «Старые  Годы»  будутт»  выходить,  слЪдуя 
той  же  программѣ  и въ  томъ  же  объемѣ,  при  участіи  слѣдующихъ 
сотрудниковъ: 

Александръ  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  ЛѴіІЬеІт  Бобе  (Берлинъ), 
.1.  <іе  Во88сЬёге  (Антверпенъ),  М.  Н.  Бурна шевъ,  П.  П.  Вейнеръ,  В.  И. 
Веретенниковъ,  В.  А.  Верещагинъ,  А(Іо1^о  Л^епіигі  (Римъ),  Ь.  Ѵепіигі 
(Римъ),  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Гіегепз  СгеѵаеіЧ  (Брюссель),  Мах  ОеізЬег^ 
(Дрезденъ),  Д.  ѵ.  сі.  (тЬеуп  (Брюссель),  В.  В.  Голубевъ,  АбоМ  ѲоизсЬеА^^зку 
(Флоренція),  С1еог§'  Сггопаи  (Флоренція),  ^еап  Сгші’і'геу  (Парижъ),  Игорь 
Э.  Грабарь,  Ьоу8  Беііеіі  (Парижъ),  Ьёоп  Безііаігз  (Парижъ),  С.  П.  Дяги- 
левъ, Сг.  (теі'і’гоу  (Парижъ),  А.  А.  Карбоньеръ,  К.  КоесЫіп  (Парижъ),  Н.  П. 
Кондаковъ,  ,Е.  Ф.  Коршъ,  В.  Я.  Курбатовъ,  р.  Э*  Ленцъ,  Н.  П.  Лихачевъ, 
Сергѣй  Маковскій,  Ріегге  Магсеі  (Парижъ),  Ь.  бе  МаеІегИпск  (Гентъ), 
ЕісЬагй  МиПіег  (Бреславль),  А.  А.  Неустроевъ,  А.  В.  Орѣшниковъ,  Е. 
Реігиссі  (Брюссель),  Р.  Рігііп^,  Роі  бе  Мопі:  (Антверпенъ),  Н.  К.  Рерихъ, 
Н.  И.  Романовъ,  А.  А.  Ростиславовъ,  Репіз  ЕосЬе  (Парижъ),  П.  П.  Седіе- 
новъ-ТяньшАньскій,  П.  П.  Симони,  И.  В.  Соловьевъ,  А.  И.  Сомовъ,  А.  А. 
Спицынъ,  С.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Трутовскій,  А.  И. 
Успенскій,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  РгіеШаікіег  (Берлинъ),  Разсаі 
РогШішу  (Парижъ),  С.  С.  ШаЙкевичъ,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  И.  И.  Щукинъ, 
И.  А.  Ѳоминъ,  П.  Д.  Эттингеръ,  Н.  Н.  Яковлевъ,  А.  И.  Яцимирскій  и 
МН.  др. 

Журналъ  будетъ,  по  примѣру  сего  года,  выходить  15-го  числа 
каждаго  мѣсяца. 

Въ  видѣ  приложенія  годовые  подписчики  получатъ  первую  часть 
составленнаго  барономъ  Н.  Н.  Врангелемъ  Каталога  Музея  Император- 
ской Академіи  Художествъ. 

ЦѢНА  б РУБЛЕЙ  ВЪ  ГОДЪ,  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ— 6 РУБ.  60  КОП.  За  границу — 20  франковъ.  Въ  розничной  про- 
дажѣ цѣна  номера — 1 рубль.  Разсрочка  допускается  слѣдующая:  при 
подпискѣ — 3 руб.  60  коп.  и къ  15  мая — 3 руб. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургѢ — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахт»:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ «Новаго  Времени»,  Вольфа  и Шибанова. 

Редакціонный  комитетъ:  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  Н.  Н.  Врангель,  I.  I.  Леманъ 
Н.  К.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  Н.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 

Редакторъ-Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 


НА  1908  годъ. 
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Ь’ЛР^ХЕ 

БІ 

АВОЬРО  VЕNТ^КI 

ЕІѴІ8ТА  ВІМЕ8ТЕАБЕ  БІ  ВТОКІА  БЕЬЪ’АЕТЕ  МЕБІОЕѴАЕЕ 
Е МОБЕЕЛ^А  Е Б’АЕТЕ  БЕСОЕАТІУА 


^ШЕ2;I0NЕ  ~ ЕЕВА2І0ЫЕ  — АММІЖІВТЕАЙІОЖЕ 

Уісоіо  ВаѵеІІі,  48,  КОМА. 

СІІ€Ііе(8  <ІсІ1а  ВШа  Паие8і,  ѵіа  Ва^пі,  36  - ТІро^гаГіа  гіеІГІпІоае  Соорегаііга 
ЕсІВгісе,  ѵіа  Еесіегісо  Се8І,  45. 

РЕЕ220  Б’АВБОМАМЕШТО  АМЖЕО 

Рег  Гііаііа Ь.  30  1 Рег  і рае8І  (іеІГІІпіопе  розіаіе  . Ь.  36 

ІІп  Іазсісоіо  зерагаіо,  Ъ.  6. 

Ші  аЪѣопашѳпІіі  8І  ра^апо  апіісіраіі. 

СгИ  аЪЪопатепІі  зі  гісеѵопо  ргеззо  ГАшшіпізІгагіопе  <1е  ІАЕТЕ,  ѵісоЬ 
Ваѵеііі,  48,  Еота;  ргеззо  ІиЕі  і ргіпсіраіі  ІіЪгаі  сІеІГІШіа  е сіеіі ’езіего, 
е ргеззо  пШсі  розіліі  (іеі  Ее^по. 


Б I Е Е Т Т О Е Е 

АВОЬЕО  ѴЕКТПЕІ 

СОЬЬАВОКАТОКІ 

Вой.  6П8ТАѴ0  Б’ВI22;0NI. 

Ваг.  М.  Ъаггагопі  (Варргезепіапіе  Іа  Вігешпе  а Рагіді),  Еііе  ЗронЫпі,  16  - 
Бон.  Е.  Впшеііі  (ВеМіоге  М ВоИеШпо  ВіЫіодга^со). 

Иаііав  Бои.  Сагіо  Ат  - Бои.  К.  ВаМапі  - А.  Ваийі  йі  Ѵезте  (Соггізр.  рег  І1  Ріе- 
топіе)  - Бои.  Б.  Вагіоіа  - Бои.  6.  Вагпагйіпі  - Бои.  Б.  Сагоиі  (Согг.  рег.  Іа^ 
ЬотЬагЬіа)  - РгоГ.  Е.  Саігіпі  (Согг.  рег  Іа  Еота§па  е рег  1е  МагсЬе)  - РгоИ 
А.  СЬіарреИі  (Согг.  рег  Іа  Тозсапа)  - Бои.  Ь.  Сіассіо  - Бои.  А.  Соіазапііі 
РгоГ.  Е.  СагаЬеІІезе  - Бои.  Р.  Б’Апсопа  - Бои.  Р.  Б’АсЬіагйі  - Бои.  Б.  Бе 
Жісоіа  - Бои.  Еаига  ЕіИрріпі  - РгоГ.  II.  Еіегез  - Бои.  Б,  Ео^оіагі  - Бои.  6. 
Бсгоіа  - Раоіо  Біогйапі  - Іпд.  Б.  Біоѵаппопі  - Бои.  Е.  Негтапіп  - Магіо  ЕаЬ5 
(Согг.  рѳг  Іа  Еі^игіа)  - Бои.  "Ѵ.  Ееопагйі  - Мопз.  Б.  Бі  Магго  - Бои.  Е.  Маи- 
сѳгі  (Согг.  рег  Іа  8ісі1іа)  - Бои.  А.  Мипог  - РгоГ.  А.  МозсЬеШ  (Согг.  рег  і1 
Ѵепеіо)  - Бои.  Е.  У.  ОЫзеп  - Бои.  Е.  Оггоіа  - Бои.  Б.  РассЬіопі  (Согг.  рег 
ГЕтіИа)  - РгоГ.  Р.  РіссігіІИ  - Бои.  А.  Еотиаійі  - Бои.  А.  Еоззі  - Іп§.  Б.  8сапо 
(Согг.  рег  Іа  8агйе§па)  - Бои.  Е.  8егга  (Согг.  рег  Іа  Сатрапіа)  - Бои.  Р. 
Тоѳзса  - РгоГ.  Б.  ІІгЬіпі  (Согг.  рег  ГІІтЬгіа)  - Е.  ѴепШгі  - Мопз.  Б.  'ѴѴіІрегІі. 
Ргапсіаз  Е.  Вегіаих  - I.  БиШгеу  (Согг.  рѳг  Іа  Егапсіа)  - Е.  ІиЬаги  - М.  Кеутопй 

- Б.  РісаѵеЕ 

Сегшапіаз  С.  ѵоп.  ЕаЬгісгу  (Согг.  рег  Іа  Бегтапіа)  - Сопіе  А.  ЕгЬасІі  ѵ.  ЕіігзЬепаи 

- Бои.  А.  НазѳІоГГ  - Бои.  Б.  Раиіі  - РгоГѳззог  А.  8сЬтаг80ѵѵ  - Бои.  Е.  8с1і\ѵеіи 
гег  - Бои.  Р.  8сЬиЬгіп§  - ДУ.  ѵ.  8ѳі(і1і1;2  - Бои.  \Ѵ.  8иі(1а  - Бои.  Б ѵ.  УіІ,2Шиш, 

ІпдЬіІіев^газ  Мізз  С.  Іосеіуп  РГоиІкез  - М.  Ніпй  - Н.  Соок  - Е.  Бои^  'аз. 

Зѵехіа  е Морѵедзав  Бои.  0.  8ігёп  - Бои.  ІасоЬзеп  - Бои.  АпЬегі.  1 
Киааіав  Боиог  ЕеоизІгоіеГР. 
брадпаз  Іп^.  Руоап. 

Авпегісав  РгоГ.  А.  Магдиапй. 
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ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

НА  1908  годъ. 

пятый  годъ  ИЗДАНІЯ 


НА  ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ИСКУССТВЪ  И ЛИТЕРАТУРЫ 

„В  -6  С Ы“ 

Вступая  въ  пятый  годъ  изданія,  „Вѣсы“  остаются  вѣрны  своей 
программѣ  и будутъ  издаваться  при  прежнемъ  составѣ  сотрудниковъ. 
э,Вѣсы  за  недорогую  подписную  цѣну  (пять  рублей  въ  годъ  за  12 
книгъ)  даютъ  художественное  изданіе,  печатаемое  на  лучшей  бумагѣ 
верже,  при  чемъ  въ  каждомъ  № помѣщаются  художественно  выполнен- 
ныя черныя  красочныя  воспроизведенія  картпнъ  и рисунковъ  русскихъ 
и иностранныхъ  художниковъ.  Въ  журналѣ  печатаются:  романы,  по- 
вѣсти, разсказы,  стихотворенія,  біографіи  писателей  и художниковъ, 
статьи  по  общимъ  вопросамъ  и богатая  библіографія,  оцѣнивающая 
всѣ  выдающіяся  новыя  книги,  которыя  появляются  на  языкахъ:  рус- 
скомъ, польскомъ,  французскомъ,  нѣмецкомъ,  итальянскомъ,  англій- 
скомъ, норвежскомъ  и др.  Во  всѣхъ  главныхъ  городахъ  Европы  у 
„Вѣсовъ”  есть  собственные  корреспонденты. 

Въ  1908  году  въ  „Вѣсахъ”,  между  прочимъ,  будетъ  напечатано: 
„Огненный  Ангелъ”,  историческій  романъ  Валерія  Брюсова,  часть 
2-я,  главы  XI — ХУІ.  (Новые  подписчики  часть  I этого  романа,  главы 
I — IX,  могутъ  получить  безплатно).— Неизданные  отрывки  (авторизо- 
ванный переводъ  съ  англійской  рукописи)  изъ  „Тюремныхъ  Записокъ” 
Оскара  Уайльда. — „Сизокрылый  голубь”  повѣсть  изъ  современной  жиз- 
ни Андрея  Бѣлаго. — „О  Лермонтовѣ”,  критическое  изслѣдованіе  Д.Мерел:- 
ковскаго. — „Сказки”  Александра  Блока. — „Куранты  Любви”,  лири- 
ческая поэма  М.  Кузмпна. — Новые  разсказы  Ѳ.  Сологуба,  С.  Ауслен- 
дера,  3.  Гиппіусъ  и др. — Новые  стихи  К.  Бальмонта,  Валерія  Брю- 
сова, Вяч.  Иванова  и др. — Новые  рисункп  К.  Сомова,  С.  Судейкпна, 
Н.  Миліоти,  Карла  Вальзера,  Н.  Ѳеофилактова  и др. 

Подписная  цѣна  на  годъ  (12  книгъ)  пять  рублей  съ  пересылкой 
по  всей  Россіи;  на  полгода — три  рубля.  Допускается  разсрочка.  Годо- 
вые подписчики,  внесшіе  сполна  подписныя  деньги  до  выхода  А?  1. 
получатъ  премію:  изданій  к — ва  „Скорпіонъ”,  по  пхч>  выбору,  изъ 
списка,  который  будетъ  приложенъ  къ  У 1,  на  сумму  до  3 рублей. 
Всѣ  подписчики  „Вѣсовъ”  при  покупкѣ  книгъ,  изданныхъ  к — вомъ 
„Скорпіонъ”  (болѣе  50  изданій),  пользуются  скидкой  отъ  157о  ДО  ^0  7о. 

Адресъ  главной  конторы:  Москва,  Театральная  площ.,  д.  Метро- 
поль, кв.  23,  книгоиздательство  „Скорпіонъ”.  Отдѣленіе:  С.-Петербурп>, 
Садовая,  18,  книжный  складъ  „Комиссіонеръ”. 

Редакторъ-издатель  А.  С.  Поляковъ. 

1М 
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ПРОДАЮТСЯ: 

1)  ЗОЛОТЫЕ  КАРМАННЫЕ  ЧАСЫ  <?NОаТОN»— за  150  руб. 

2)  ЗОЛОТЫЕ  КАРМАННЫЕ  ЧАСЫ  «ВЕЕТНАІТХх>  съ  куран 
тами  и музыкой — цЪна  150  руб. 

Справиться  въ  Редакціи. 


П Р О Д А Е Т С Я: 

ОБРАЗЪ  БОГОМАТЕРИ  СЪ  МЛАДЕНЦЕМЪ,  ОКРУЖЕННОЙ 
АНГЕЛАМИ  ВЪ  ОБЛАКАХЪ, — раб.  БОРОВИКОВСКАГО,  1788  г. 

съ  подписью. 

Размѣръ:  2 л р ш.  в ы с.,  ! 2 вер.  т и р. 

ЦЪна  1500  руб.  Справиться  въ  Редакціи. 


ПРОДАЮТСЯ:  ! ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 


1)  Коллекція  медалей,  преимуще- 
ственно серебряныхъ,  времени  Екате- 
рины II.  Справиться  въ  редакціи. 

2)  Миніатюра  на  кости,  съ  карт. 
«Головка  ма.іьчика»  Греза.  ЦЪна  150  р. 
Можно  видЪть  въ  Редакціи. 

3)  Овальный  женскій  портретъ 
писанный  масляными  красками,  съ  мо- 
нограммою ХеІзсЬег’а,  безъ  рамы.  ЦЪна 
500  р. — ВидЪть  можно  въ  Редакціи. 

4)  Кольцо:  рЪзанная  на  камнЪ  „Ле- 
да" раб.  РісЫег’а  за  45  рублей. — Спра- 
виться въ  Редакціи. 

5)  Часы  зо.іоченой  бронзы,  раб. 
ТЬотіге,  подписные  (Женщина  и амуръ 
у колодца).  ЦЪна  триста  руб.  ВидЪть 
въ  Редакціи. 

6)  Портретъ  А.  Н.  Энгельгардта, 
рис.  карандашомъ  Г.  Шевченко  1858  г. 
ЦЪна  30  р.  II  6 .штографій  А.  Орлов- 
скаго съ  подписью  «Ітргітё  а 8.-Рё- 
ІегзЬоищ  сйег  Ве§§го\?»,  — по  3 рубля 
каждая.  ВидЪть  можно  въ  Редакціи. 


1)  Небольшую  люстру  Ампиръ  на 
6—9  свЪчей.  Пред.!,  въ  ред. 

2)  Гравюры  французскія,  раб. 
А.  Т.  Хапіепі],  Вгѳѵеі.  или  Маззоп. 

Ред.  № 17. 

3)  Перспективы  комнатъ  1830-хъ 
годовъ.  Пред.!,  въ  ред.  Б.  Н. 

4)  Экранъ  предкаминный,  набор- 
! ный,  голландскій.  Предл.  въ  ред.  П.  В. 

5)  Хорошій  экземпляръ  «Русскій 
Орнаментъ»  Стасова.  Пред.іоженія  адре- 
совать въ  Редакцію  на  имя  Ф.  К — и. 


Журналъ  издается  при  КружкЪ  Любите.іей  Русскихъ  Изящныхъ  Изданій. 
Издатель  П.  П.  Вейнеръ.  Редакторъ  В.  А.  Верещагинъ. 


1Г 


Тип.  «Сиріусъ».  Спб.  Соляной  пер.,  7. 


— 


Сервизз  золоченаго  серебра, 
раб.  И.  Ф.  Кеппннга. 


Зегѵісе  егі  ѵегтеіі  (ХѴІІІ-е  8.), 
раг  /.  І'.  Кбрріп^. 


ДОПОЛНЕНІЯ: 


Груберъ.  СггиЬег. 

Зол.  дЪлъ  мастеръ;  сдѣлалъ  въ 
1891  г.  брилл.  перстень  для  Высочай- 
шаго Двора  п получилъ  1500  руб. 

Дюваль.  Оііѵаі. 

Братья — ювелиры,  жившіе  въ  концЪ 
ХУШ  и въ  нача.і'ѣ  XIX  вѣковъ  въ 


С.-ПетербургЪ.  Они  вѣроятно  не  при- 
надлежали къ  цехамъ  и пока  только 
о ішхъ  извѣстно,  что  они  въ  1801  г. 
доставили  большое  число  драгоцТзн- 
ныхъ  предметовъ  Высочайшедіу  Дво- 
ру для  подарковъ  разнымъ  .шцамъ, 
какъ  то:  золотыя  и эмалированныя 
табакерки,  такія  же  съ  портретомъ 
Его  Ве.шчества,  знаки  орденовъ  св. 
Іоанна  Іерусалимскаго  и св.  Андрея 
Первозваннаго,  перстни,  серьги,  кре- 


Сервизз  золоченаго  серебра, 
раб.  И,  Ф.  Кеннинга. 


Вегѵісе  егг  ѵепггеіі  (ХѴІІІ-е  8.), 
раг  /.  Г.  Кбрріп§. 
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сты  для  священниковъ,  дол.  часы, 
аграфы,  зол.  цЪпи,  браслеты,  голов- 
ныя золот.  косынки  п пр. 

ЛиБІО.  Ьіѵіо. 

Братья,  ювелиры.  Въ  цехахъ  кажет- 
ся не  состояли.  Работали  д.ія  Вы- 
сочайшаго Двора,  п достави.ш  въ 
1801  г.  ко  Двору:  бріі.іліантовыя  нитки 
и перстни  на  сумму  7400  руб. 

М<‘нгу.  Міп^ои. 

Ювелиръ  въ  С.-ПетербургЪ.  Онъ 
доставилъ  въ  1801  г.  Высочайшему 
Двору  3 бріі.іл.  перстня  на  сумму 
1650  руб. 

Рейхель.  Кеісііеі.  (см.  стр.  47). 

Юве.іиръ  въ  С.-ІІетербургЪ,  про- 
давшій Высочайшему  Двору  въ 
1801  г.  бри.іл.  перстень  за  900  р. 

Тереминъ.  ТЬегетіп. 

Ювелиръ  въ  С.-ПетербургЪ.  Въ 
1801  г.  онъ  доставіыъ  Высочайшему 
Двору  4 золотыхъ  табакерки  на 
общую  сумму  1580  руб. 


Слѣдующія  замѣтки  *)  отно- 
сятся къ  зол.  д.  мастеру  БиЪоІоп 
(см.  стр.  ‘24): 

1749  годъ. 

«Отправа»  депутатовъ  была  вполнѣ 
«порядочная».  При  отпускѣ  пожало- 
ваны были  они  собольими  шубами 
въ  500  руб.іей,  деньгами  по  1000  руб- 
.іей  и бріиліантовыми  перстнями  отъ 
придворнаго  ювелира Дюплона  **) , кро- 
мѣ того  Государыня  ве.Гѣ.іа  заплатить 
за  ихъ  квартиру  въ  Петербургѣ  гр. 
Захару  Чернышеву  550  рублей.  (Ва- 
сильчиковъ «Семейство  Разумов- 
скихъ»,  т.  I,  стр.  116). 

Затѣмъ  1752  г.:'  Депутаты  Ма.іо- 
россіііскіе  были  отпущены  въ  концѣ 
Іюля.  Передъ  отъѣздомъ  они  полу- 
чили по  1000  рублей  и по  бри.іліан- 
товому  перстню  отъ  придворнаго  юве- 
лира уХюплона,  подобно  ихъ  пред- 
шественникамъ. (Тамъ  же,  I,  стр.  135). 

Слѣдуетъ  снова  ссылка  на  Москов- 
скій архивъ. 

*)  Любезно  доставленныя  мнѢ  ка- 
питаномъ Л.-Гв.  Егерскаго  полка, 
Н.  Ротштейномъ. 

**)  Московскій  Архивъ  Иностран- 
ныхъДѢлъ.  Дѣла  Ма.іороссійск.  1749. 


ВсЪ,  помЪщенные  въ  настоящемъ  уяазателЪ,  снимки  воспроизведены 
съ  ювелирныхъ  издЪлій,  находящихся  въ  Петровской  галереЪ  Импера- 
торскаго Эрмитажа. 


Тоиз  Іез  оЬіеіз  й’огГёѵгегіе  гергойшіз  йапз  сеі;  іікіісаіенг  зе  ігоиѵепі; 
йанз  Іа  Сгаіегіе  Ріегге  Іе  Огаікі  сіе  ГНегтіІа^е  Ітрёгіаі  а баіпІ-РёІегз- 
Ъоиг^. 


ИЛЛЮСТРАЦІИ 


I^^^8ТЕАТI0N8 


Внѣ  текста: 

Агостино  ди  Дуччіо:  Играющіе  Ангелы. 

Антоньяццо  Романо:  Св.  Винцентъ, 
Иллюмината  и Николай. 

Пьетро  Перуджино:  БлаговЪщеніе. 

Никколо  ди  Фо.шньо:  Мученія  св.  Вар- 
ѳоломея. 

Перуджино:  Христосъ  съ  Крестомъ. 

Я.  ванъ  Эйкъ:  БлаговЪщеніе. 

Р.  ВАНЪ-ДЕРЪ  Вейденъ:  Пок.іоненіе  вол- 
хвовъ (дета.іь). 

Жерардъ  Давидъ:  Мадонна  и Свв.  Вар- 
вара и Екатерина. 

Ванъ  Орлей:  Карлъ  У. 

Мостартъ:  Янъ  вапъ-Вассенаръ. 

Ив.  Вишняковъ:  Портретъ  молодого 
гр.  Фермеръ. 

Венеціановъ:  Портретъ  А.  II. Бибикова. 

» » М.  II.  Родзянко. 

Въ  текстѣ: 

Мадонна  съ  младенцемъ.  Франц, 
раб.  XIII  в.,  слонов,  кость  . 608 

Крестъ  итал.  раб.  ХУ  в.  . . . 611 

Антоніо  Риццо:  Св.  Севастіанъ 
(рЪзн.  дерево) 612 

Статуэтка  Апостола.  1420  г.  . . 613 

Р.  ванъ  деръ  Вейденъ:  Мужчина 


со  стрѣлой . 619 

Г,  Мемлингъ:  Лошади  у водопоя  622 
ГоссАРТъ  (Мабузъ):  Мадонна  . 624 

ІЕРОНИМЪ  Бошъ:  Возъ  сЪна  . . 626 

Ив.  Вишняковъ:  Молодая  граф. 
Фермеръ 630 

Венеціановъ:  Портретъ  А.  С. 
Бибиковой  649 


В ъ п р и л о ж Е и I и: 

Сервизъ  золоченаго  серебра  раб. 

И.  Ф.  Кеппинга 65 

Табакерка,  раб.  Шарфа  ...  66 


Нокз  ТЕХТЕ: 

Аоозтіко  ві  Посею:  Апдез  шизіеіепз. 

АктошА22о  Еомако:  8-1  Ѵіпсепі,  81;-е 
ІПитіііаІа  е1  8-1  Кісоіаз. 

РіЕтко  Рекоошо:  Ь’АпіюпсіаІіоп. 

Кіссоіо  і)і  Еоыако:  Магіугб'  йб"8-^  Ваг- 
ІЬоІошё. 

Ье  Рерюош:  Ье  СЬгізІ  рогіапі  8а  Сгоіх.  - 

3.  ѴАК  Еуск:  Ъ’АппопсіаІіоп. 

Е.  ѴАХ  ВЕК  'VVЕУ^ЕN:  Ъ’айогаііоп  йез  ^ 
Ма^ез  (Гга§теіі1). 

Сгееакв  Паѵів:  Ьа  Ѵіег^е  епіге  8-1о  ВагЬе 
е1  8-1е  СаНіегіпе. 

VАN  ОкьЕУ:  СЬагІез  V. 

МозтАЕкт:  Зап  ѵап  ЛѴеззепааг. 

^VIСНNIАК0РЕ:  рогігаіі  йи  ^еиве  союіе  ^ 
Регтог. 

Ѵекет2іакоее:  рогігаіі  йе  А.  I.  ВіЬікоГГ. 

» рогігаіі  йе  М-г  Еойгіапко.  •> 

Пакз  ее  техте: 

Ьа  Ѵіеще  е1  ГЕпГапІ,  Іѵоіге  Ггап- 
саіз  йи  ХШ-е  з 

Сгоіх  ргосеззіоппеііе  (ХѴ-е  з.).  . 

Ахтохіо  Еі22о:  8-1  8ёЬаз1іеп  (Ьоіз 
зсиіріё)  

8іа1ие11е  й’АрбІге.  1420  .... 

К.  ѴАХ  век  \Ѵеувех:  Ь’ііотте  а 
Іа  ПёсЬе 

Нахз  Мемьшо:  Скеѵаих  а ГаЬгек- 
ѵоіг 

Сгоззаект  (йіі  МаЬвзе):  Майоіше. 

Зееоме  Бозон:  Ье  сЬагіоІ  йе  Іоіп 

'ѴѴ'існхіакоее:  Ьа  реіііе  сошіеззе 
Решог 

■ѴѴехетеіахоее:  рогігаіі  йе  М-ше 
А.  ВіЫкоП.''  . ' . * . . . . . ' Із49 

Пахз  ЬЕ  знррьемехт:  < . ; 

8егѵісе  еп  ѵегтеіі,  раг  1.  Р.  Кбр- 
ріне 65 

ТаЪаІіёге  раг  8сІіагГГ  .....  66 
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СТАРЫЕ  ГОДЫ 

• * ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 

для  любителей  искусства  и старины. 

ввавав.  ввввввввввввввввв 


ПОДПИСКА  НА  1907  ГОДЪ  ПРЕКРАЩЕНА. 

На  1908  г. — годовая  подписка:  въ  Россіи  6 р.,  съ  доставкою  — 6 р.  60  к., 
за  границу  20  франковъ. 

Въ  розничной  продажъ  цѣна  этого  выпуска  73  к. 

Въ  конторЪ  редакціи  имЪются  въ  ограниченномъ  ко.шчествЪ 
№№  1,  2,  7— 9 и 12. 

Контора  редакціи:  Спб.  Со.іяной  пер.,  7.  (Тип.  «Сиріусъ»). 


СТАРЫЕ 

ГОДЫ 


ЕЖЕМЪСЯЧНИКЪ 


^яя.  любитеяейя-::) 
исАуссптеа  и ст-с^ш-ш. 


с.-іт  Е т Е I*  Б у р г ь. 


1907. 


іцГі1ііТіГиіііІйиГиНйи'імгііоіГі^№^ 


с Т А Р Ы Е Г О Д Ы. 


((Старые  Годы»  предназначаются,  главнымъ  образомъ,  для  облегченія 
любителямъ  старины  возможности  ознакомиться  съ  разнообразными  вопро- 
сами по  искусству  пропілаго  времени,  русскому  и иностранному.  Л^урналі» 
будетъ  посвященъ  какъ  разработкѣ  общихъ  по  искусству  вопросовъ,  такъ 
и подробной  характеристикъ  отдЪлыіыхъ  художественныхъ  произведеній. 
Бъ  яіурналЪ  найдутъ  мЪсто: 

изслѣдованія  по  вопросамъ  искусства  въ  наиболѣе  піирокомт>  его 
значеніи; 

описанія  отдѣльныхъ  предметовъ  или  цѣлыхъ  коллекцій,  находящихся 
въ  общественныхъ  и,  г.іавнымъ  образомъ,  въ  частныхъ  хранилищахъ; 

указанія  на  историческое  п художественное  значеніе  этихъ  предме- 
товъ,  а также  на  ихъ  рыночную  стоимость  и способы  ихъ  фальсификаціи; 

свѣдѣнія  о забытыхъ  или  неизвѣстныхъ  мастерахт>  различныхъ  отра- 
слей искусства; 

обозначеніе  знаковъ,  подписей,  клеймъ  и марокъ,  какъ  уже  извѣст- 
ныхъ, такъ  и вновь  открываемыхъ  на  различныхъ  произведеніяхъ  искусства; 
объясненіе  способовъ  реставраціи  предметов7>  поврежденныхъ; 
отчеты  о значительныхъ  русскихъ  и иностранныхъ  аукціонахъ  и част- 
ныхъ продажахъ,  п т.  д.,  — однимъ  словомъ  все,  что  въ  разнообразной 
области  предметовъ  искусства  достойно  вниманія  просвѣщеннаго  любителя. 

Предположено,  между  прочимъ,  завести  и особые  постоянные  отдѣлы: 
1)  для  хроники  текущей  жизни  по  вопросамъ  художественной  старины  какъ 
въ  Россіи,  такъ  и за  границей,  2)  для  мелкихъ  свѣдѣній  и замѣтокъ,  не 
имѣющихъ  значенія  отдѣльныхъ  изслѣдованій,  3)  для  всякаго  рода  библіо- 
графическихъ изысканій,  и 4)  для  почтоваго  ящика. 


Р-. 


СТАРЫЕ 

ГОДЫ 

.'і, 

АЛФАВИТНЫЙ  УКАЗАТЕЛЬ. 
ОГЛАВЛЕНІЕ. 

ГЛАВНѢЙШІЯ  ОПЕЧАТКИ. 


1ЭОТ. 


I іѵѴ  *•. 


АЛФАВИТНЫЙ  указатель 
«Старые  Годы»  1907. 


А. 

Августъ  Си.іьный,  641. 

Аведъ.  505. 

Ависсо,  к.  и.,  30,  31. 

Аврамовъ,  Григорій.  131. 

Агентовъ,  Михайдо.  443. 

Агияъ.  А.  А.л189.  ’ 

Агнью,  639. 
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Адашевъ.  164. 
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Анналовъ,  Д.  В.,  проф.,  631. 
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Аламберъ  (й’).  И. 

Александра  Павловна.  295. 
Александровъ,  А.  И.  241,  242,  243. 
Александровъ,  М.  П.  334. 

Александровъ,  Н.  Н.,  294,  629. 
Александровъ-У важный.  278. 

Александръ  1.  21,  ИЗ,  140,  157,  174,  221, 
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486,  490,  631. 

Александръ  П.  108,  138,  539,  593. 
Александръ  ІП,  папа.  180. 

Александръ  111,  Император  і>.  229. 
Александръ  У,  папа,  610. 

Александръ  У1.  90,  91,  94,  95. 
Александръ  Маке.юнскій.  492. 
А.іександръ  Невскій,  474. 

Алексѣевъ,  А.іекс.  382. 

Л.іексЪевъ,  И.  110. 

АлексТзевъ,  Петрь.  130. 

Алексѣевъ,  Ѳ.  1І.  349,  352,  355,  356,  357, 
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366,  367,  368,  369,  370,  371,  373,  374, 
375,376,377,378,379,  380,  381.  382, 
384,  386,  387,  388,  389.  390,  604. 


Алексѣевъ,  Яковъ.  401. 

Алексѣй,  СВ.  митропо.іитъ,  14,  15. 
Алексѣй  Алексѣевичъ  Вел.  кн.  80,  86. 
Алексѣй  Михайловичъ  Царь.  80  81,  86, 
132,  251,  474. 

Аллегрень.  273,  355. 

Аллори,  Кристофано,  635. 

I т’Алунно,  Николо,  607. 

Альба,  герцогъ,  627. 

Альбертине.іли,  Маріотто,  23. 

Альбогини,  Карло,  255,  256,  463. 
Альбрехтъ,  А.  П.,  226,  629. 
Альденховенъ,  Кар.ть,  637. 

Андріанъ,  Патріархъ.  207. 

Анжелико,  фра.  241. 

Альма  Тадема.  183. 

Альтдорферъ,  644. 

Альтгофъ,  634. 

Альфонсъ  ХШ,  617. 

Амбергеръ,  641. 

Анастасевичъ,  В.  Г.,  67. 

Ангвишола  Софонпдба,  52. 

Андреевъ,  478. 

Андреевъ,  Андрей.  130. 

Андреевъ,  Василій.  246. 

Андреянова,  Е.  И.  644. 

Андрэ,  Г-жа.  181. 

Анисимовъ,  А.  А.  278,  294. 

Анна  Іоанновна.  140,  141,  253,  254,  256, 
257,  302,  345,  409,  410,  418,  420,  421, 
437,  453. 

Анна  Леопольдовна.  421. 

Анна,  Королева.  63,  184. 

Анна  Михайловна  (царевна).  80. 
Антонелли.  284. 

Антоній  Экзархъ.  323. 

Св.  Антоній.  612. 

Антоній,  архіепископъ  Волынскій,  481. 
Антонова,  А.  С.,  42. 

Антоновъ,  И.  И.,  42. 

Антроповъ,  А.  П.  386,  629,  630. 


1 


Анцыгинъ.  407. 

Апайщиковъ,  42. 

Апеллесъ.  492,  493. 

Апраксинъ.  Ѳ.  М.  255. 

Апраксинъ,  С.  Ф.,  47. 

Апраксины,  47. 

Аракчеевъ,  А.  А.  277,  283,  296. 

Араповъ,  II.  402,  403. 

Аргуновъ,  Иванъ.  261,  359,  363. 
Аргуновъ,  Николай,  225,  629. 
Аргутинскій-Долгорукій,  В.  Н.,  кн.,  226, 
648. 

Арно  Симонъ,  маркизъ  ІІомпонне.  253, 
286. 

Арно.іьфини,  618. 

Арсеньева,  А.  И.  310,  317,  318. 

Арсеній.  128,  129. 

Архарова,  Е.  А.  322. 

Аткинсонъ,  548. 

Ахмановъ,  Мих.  303. 

Афанасьевъ,  Митрофанъ.  1 10. 
Аѳанасьевъ,  А.  А.  50,  297. 

Ашбуртонъ,  лордъ,  639. 


В. 

Бабинъ,  185. 

Багеретъ.  302. 

Багратіонъ,  Е.  П.  княгиня.  313,  317,  448, 
450,  456,  457,  649. 

Баженовъ,  В.  И.  20,  349,  354,  362,  377, 
444. 

Базилевскій,  А.  И.  23,  138,  539. 

Бай,  баронъ  де.  181,  511. 

Бакстъ,  Жерменъ,  32. 

Бакулина,  С.  С.,  551. 

Ба.іенъ,  Ванъ.  183,  518. 

Ба.іьдески,  614. 

Балабина,  Е.  II.  50. 

Бальдини.  106. 

Банки,  87,  95. 

Бантышъ-Каменскій,  Д.  Н.  150. 

Барабе.  427. 

Барбариго  де.іла,  Тераццо.  220,  575. 
Барберини,  87,  637. 

Барбье,  548. 

Барденъ,  197. 

Бардонъ.  444. 

Бари,  31. 

Бари.іи,  рЪзчикъ,  231. 

Барнабей.  231. 

Бароцци,  Джакомо.  179. 

Баронъ,  61. 

Барракко,  сенатор  ь,  231. 

Барро.  519. 

Бартоли,  А.,  231. 

Барто.іомео,  фра,  23,  236. 

Бартолоцци.  355,  436. 
де-ла  Бартъ.  428. 

Барятинскій,  И.  И.  кн.  380. 

Басинъ,  Я.  444. 

Бассано,  Якопо,  231. 
Бассерманъ-Іорданъ,  Эрнстъ,  232. 
Бастидонъ,  49. 

Батери,  Авраамъ.  340. 

Баттони  Иомпео.  351,  355,  387. 
Бауманъ,  9. 

Баумгартенъ,  Е.,  фонъ,  462. 

Бауэръ,  373,  388,  389,  456. 

Бахрушинъ,  А.  А.,  293. 


Бачмановъ,  И.  II.  340. 

Бевани,  475. 

Бега,  Корне.іисъ,  183,  587, 

Бегагель  Людовикъ.  302. 

Бегагель,  Ф.  301,  302,  303. 

Бегагель,  Филиппъ  сынъ.  301. 

Бегамъ,  61. 

Бегъ,  61. 

Безбородко,  А.  И.  гр.  267,  275,  310,  320, 
322,  477. 

і Безбородко,  графиня.  38,  50,  291,  292, 
і 313. 

Безминъ,  76,  81,  82,  86. 

Бейдеманъ,  А.  Е.,  228,  582. 

Бейеренъ,  ванъ.  А.,  586. 

Бейеръ,  9. 

Бейкеляръ,  183. 

Беклонъ.  153. 

Бе.ілегардъ,  202. 

Бе.ідини,  Якопо,  58,  62. 

Белотто.  358,  365,  373,  374,  375. 
Бе.іьдемакеръ,  Адріанъ,  640. 

Бельшозъ,  Анри.  179. 

Бенедиктъ  XI,  папа,  611. 

Бенеманъ,  196,  197. 

Беніусъ  Іоаннесъ.  5. 

Бенсонъ,  Амброзіусъ,  623. 

Бенуа,  А.іександръ,  69,  335,  451,  462, 
590,  600. 

Бенуа,  Л.  Н.  175,  579,  580. 

Бервикъ.  355. 

Бергемъ,  Н.  183,  500. 

Бергманъ,  643. 

Бердъ,  Ч.  97. 

Березинъ,  Михаи.іъ.  354,  431. 
Беренштамъ,  Ѳ.  Г.  173,  412. 

Беренъ.  192,  537. 

Берліозъ.  536. 

Бернар  ди,  10. 

Бернардскій.  189. 

Бернигеротъ.  421,  436. 

Бернул.іи,  И.  И.,  42,  51. 

Бернштейнъ,  Н.  Д.  176. 

Берругеръ,  А.іонзо,  71. 

Берсеньевъ,  Иванъ.  355,  435. 

Бертолотти,  89. 

Беттгеръ.  146. 

Бетховенъ.  239,  519,  588. 

Бецкій,  И.  И.  41,  167,  279,  295,  360,  362, 
363,  364,  365,  366,  367,  392,  394,  428, 
478. 

Бибиковъ,  А.  11.,  647,  648. 

Бибиковъ,  И.  А,,  70, 

Бибо,  9. 

Бидо.  358. 

Бизамани,  Анджело.  532. 

Билибинъ,  И.  Я.,  600. 

Бирдслей  Обри.  153. 

Биронъ,  герцогъ  Эрнстъ.  257,  258. 
Б.іарембергъ,  ванъ,  642. 

Бланъ,  Шарль.  424. 

Бобринскій,  А.  А.,  гр.  100,  279. 
Бобровскій,  К.,  462. 

Бове.  146,  227,  236. 

Богарне.  202. 

Богданова,  А.  И.  158. 

Богдановичъ,  И.  Ѳ.  441. 

Богданов!},  ІТ.  В.,  107. 

Боголюбовъ,  А.  П,  285. 

Бодаревскій,  Н.  К.  581. 

Боде,  Вильгельмъ.  44,  220,  232,  513,  617, 
634. 
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вышли  въ  СВѢТЪ  ЯНВАРЬСКГЙ  и ФЕВРАЛЬСКІЙ 
ВЫПУСКИ  ЖУРНАЛА  «СТАРЫЕ  ГОДЫ»  И ПРО- 


ДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА  НА  1908  ГОДЪ. 


Бодиско.  А.  К.  389. 

Бодонъ.  197. 

Бокачино,  62. 

Боке.  537. 

Боккати,  Джіованни,  607. 

Бокко  да  Фабріано,  613. 

Бокъ,  9. 

Бо.іесаавъ  Стыд.ііівый,  246. 

Боль,  Фердинандъ.  103,  284,  285,  587. 
Бо.іьшаковы,  109. 

Бона,  Джиродомо.  383. 

Бонамонъ,  Альфонсъ.  151. 

Бонацци  Антоніо.  256,  287. 

Бонеръ,  Роза,  65. 

Бонингтонъ,  597. 

Бониццо,  фра,  584. 

Бонковскій,  Клеменсъ,  246, 

Бонфиди,  Бенедетто,  607,  614. 

Бора,  Катерина,  572. 

Борасса,  Луисъ.  233. 

Борегаръ,  Поль.  512. 

Борисъ  Ѳедоровичъ,  царь,  15. 
Боровиковскій,  В.  Л.  113,  116,  185,  227, 
265,  281,  309,  310,  311,  312,  313,  314, 
316,  317,  318,  319,  320,  322,  323,  324, 
647,  648,  649,  650. 

Боровской,  Ф.  А.  324. 

Боровщиковъ,  Евграфъ,  13. 

Борщевскій,  П.  Г.  323. 

Борщова,  А.  С.,  648. 

Боскини,  Марко,  218,  571. 

Боекъ,  ванъ-деръ,  Паве.іъ,  586. 

Босси,  595. 

Боткина,  Е.  А.,  51. 

Боткинъ,  Б.  Я.,  229,  462. 

Боткинъ,  М.  II.,  580. 

Боткинъ,  С.  С.  172,  228, 293,  295,  546,  563. 
Боттичел.ш,  23,  62,  105,  236,  607. 

Бошъ,  Іеронимусъ.  516,  617,  625,  626. 
Брамсъ,  588. 

Брандбернъ,  г-жа,  587. 

Брандтъ,  Гейнеманъ,  595. 

Брантъ  Изабе.іла.  513,  584. 

Брандусъ,  Эдуардъ»  587. 

Браницкая,  граф.,  637. 

Брауншвейгская,  герцогиня,  641. 
Бредіусъ  д-ръ.  223,  636. 

Брейгель,  Питеръ,  193,  626,  645,  646. 
Брейгель,  Янъ.  494. 

Бреніо,  А.  90,  94,  95. 

Бренна,  448,  450. 

Бретонъ,  Жюль.  183. 

Бри.ідь,  П.  116,  123. 

Бріаръ,  110. 

Бріо,  Францискъ,  31. 

Бріоски,  Винченцо.  160,  228,  589. 
Бронзино.  62,  182. 

Брукнеръ.  256,  287. 

Бруни.  307. 

Брутъ.  263. 

БрЪевъ,  Н.  А.,  454. 

Брюловъ,  П.  А.,  580. 

Брю.іловъ,  Карлъ.  61,  160,  187,  189,  226, 
227,  310,  492,  546,  554,  557,  589,  591, 
601,  631. 

Брюнетти.  233. 

Брюсъ,  Гр.  282. 

Буало,  31. 

Буальи,  Леопольдъ.  236. 

Бувренъ,  105. 

Буиній.  400. 

Букаевъ,  13. 


Булль,  Андрей  Кар.іъ.  146,191,192,  193. 
Булль,  Иванъ.  192. 

Бул.іь,  Карлъ.  192. 

Булль,  Петръ.  192. 

Бургундскій,  герцогъ,  616. 

Бурдейнъ,  Ж.  Б.  (Бурдинъ).  301,  302, 
303,  304. 

Бурдукинъ.  341. 

Буркхардтъ,  607. 

Бурнашевъ,  М.  Н.  401,  538. 

Буссе.  150. 

Бутсъ,  Диркъ,  610. 

Бухгольцъ.  258. 
і Бушардонъ.  225,  280. 
і Буше.  63,  65,  146,  182,  195,  233,  235,  263, 
415,  423,  424,  451,  490,  506,  508,  520, 
, 537,  588,  642. 

; Бушо,  г.,  103. 

і БЪлоседьскШ,  А.  М.,  кн.  41,  49,  279,  294. 
I БЪлоусовъ,  590. 

I Бѣльскій,  Алексѣй.  363,  385,  386. 

I Бѣльскій,  Иванъ.  363,  386. 

Бѣльскій,  Ефимъ.  386. 

Бѣльскій,  Михаилъ.  386,  387,  354. 
БѢльченковъ,  Иванъ.  354,  355. 

БѢ.іяевъ,  Осипъ.  435. 

Бѣляевъ,  479. 

БѢ.іяевъ,  С.  В.  462. 

Бэмъ,  9. 

Бэндэри,  587. 

Бюлли  (гр.),  111. 

Бюффонъ,  72. 


В. 


Вааренъ,  623. 

Вавокъ,  Л.  301. 

Вагановъ,  69. 

Вагнеръ,  536,  588. 

Вазари.  53,  57,  89,  152,  575,  614,  635. 
Валевская,  202. 

Валеріани,  Джузеппе.  363,  383,  384,  386, 
412,  389,  404,  406,  409,  411. 

Валуа,  Жакъ.  385. 

Валуева,  Д.  А.  314,  316. 

Валуевъ,  П.  С.  323. 
Вальдебургъ-Вольфенъ,  644. 
Вадьдземю.і.іеръ,  Мартинъ,  644. 
Валькеръ.  435. 

Вальтеръ.  81,  239. 

Вальтонъ.  184. 

Вании,  Паоло,  610. 

Ванновскій,  П.  С.,  553,  558. 

Варлаамъ,  іеромонахъ.  151. 

Варнекъ.  161,  284,  554,  601,  631. 
Василевскій,  художникъ,  629. 

Васильева,  В.  С.,  гр.  314,  316. 

Васильевъ,  А.  И.  графъ.  310,  314,  324. 
Васильевъ,  Семенъ,  медальеръ.  354,  355. 
Васильевъ,  601. 

Васнецовъ,  Аполинарій,  582,  600. 

Ватто,  117,  146,  147,  182,  195,  235,  236, 
263,  497,  503,  510,  642. 

Вау.іинъ,  И.  И.,  61,  227. 

Веберъ,  ЭДм  консулъ,  583. 

Веенингъ,  В.,  41. 

Веень,  Оттонь  вань.  146. 

Вейденъ.  Роже,  ванъ-деръ,  182,  617,  620, 
621,  642. 

Вейнантсъ,  117,  518. 
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Вейнеръ,  П.  II.  10,  314. 

Ведансіенъ,  358. 

Ведаскезъ,  153,  498,  512,  627,  639. 
Вельде,  А.  ванъ  деръ.  62,  146,  235,  636. 
Вендрамини,  307. 

Венето,  Бартоломео,  62,  235. 
Венеціановъ,  А.  Г.  156,  160,  162,  207, 226, 
545,  589,  601,  631,  647,  648,  650,  651. 
Венке,  146. 

Венсанъ,  279. 

Вентеджъ,  62. 

Вентури,  95. 

Вербукковенъ,  Е.  513. 

Верди,  536. 

Верещагинъ,  В.  А.  61,  191,  206,  239,  517, 
580,  593,  643. 

Вермэръ  Де.іьфтскій,  636. 

Верне,  Ж.  110,  358,  373,  376. 

Вернеръ,  Н.  И.,  555,  557,  558,  562,  564, 
566,  567. 

Вернонъ,  миссъ,  639. 

Веронезе,  Кодомбино.  106. 

Веронезе,  Паоло.  371,  372,  493. 
Вертгеймеръ,  61,  639. 

Верфъ,  А.,  ванъ-деръ,  586. 

Веселовскій,  Н.  И.  137. 

Веспуччи,  Америго,  644. 

Вестрисъ,  538. 

Вестье,  235. 

Ветошниковъ,  353,  354,  355,  387. 

Віардо,  246,  536. 

Вибекингъ,  97. 

Виберъ,  Жанъ-Жоржъ,  596. 

Виганъ,  285. 

Вигель,  257. 

Визель,  Э-  О.,  580,  581,  651. 

Визинъ,  фонъ,  47. 

Викгофъ,  Францъ,  582. 

Викторъ  Эммануилъ,  144. 

Виландтъ,  Мануэль,  101,  102,  583,  634, 
635. 

Вилль,  355. 

Вилдо,  М-Ие  161. 

Вильковскій,  444. 

Вильстеръ,  Францискъ.  401. 

Вин  ДИШЪ,  641. 

Винкельманъ,  фонъ  Л.  200,  209,  263,  268, 
444. 

Виноградовъ,  Е.  Г..  421,  422. 
Виноградовъ,  70. 

Винцентъ,  Дж.  115,  117. 

Винсентъ,  де  Сентъ,  гр.,  587. 

Винтеръ,  ванъ,  Питеръ,  636. 
да-Винчи,  Леонардо,  144,  152,  153,  241, 
609. 

Винъ,  200. 

Віолле,  262. 

Виртемберскій  А.  (герцогъ)  97,  99. 
Висконти,  Д.  Г.  94. 

Висконти-Веноста,  231. 

Витали,  И.  П.  492. 

Витбергъ,  А.  А.  227. 

Витвицкій,  150. 

Ванъ  Витель,  355. 
де  Витте,  Эмануэль,  4. 

Виттъ,  Бальтазаръ.  340. 

Витцъ,  Конрадъ,  621. 

Вишняковъ,  И.  363,  384,  386,  629.  630, 
631. 

Владимиръ  (Вел.  кн.}.  81,  127,  481. 
Внуковъ,  Ф.  405. 

Воейкова,  В.  В.  322. 


Воиновъ,  Михаи.іъ.  356. 

Волковъ,  АлексЪй.  355. 

Волковъ,  Андрей.  355,  362,  387,  443. 
Волковъ,  Григорій  актеръ.  393. 

Во.іковъ,  Дмитрій  учитель  танцевъ.  397. 
Во.іковъ,  Ѳедоръ  актеръ.  393,  396,  402. 
Волконскіе,  315. 

Вольный  Иванъ,  11. 

Вольтеръ,  196,  495,  537. 

Вольфъ,  фонъ,  И.  Б.,  69. 

Вонка,  Янъ,  586. 

Вороб.іевскій,  431. 

Воронихинъ,  А.  Н.  20,  171. 

Воронцовъ,  С.  Г.  275. 
Воронцова-Дашкова,  Е.  А.,  293. 
Воротиловъ,  278,  294. 

Бортманъ,  X.  А.  420,  421. 

Востоковъ,  А.  X.  150. 
де-Восъ,  Корнелисъ,  587. 

Врангель,  Н.  Е.,  296. 

Врангель,  бар.  Н.  Н.  49,  65,  143,  148, 
162,  227,  284,  320,  445,  462,  533,  539, 
595,  600,  601,  602,  631,  651. 
Всеволожскій,  А.  А.  486. 

Всеволожскій,  А.  В.  488. 

Всеволожскій,  А.  Н.  486,  495. 
Всеволожскій,  А.  С.  487. 

Всеволожскій,  В.  А.  486,  487,  488,  492. 
Всеволожскій,  И.  А.  486,  594. 
Всево.іожскій,  Н.  А.  486. 

Всеволожскій,  Н.  В.  486,  488,  489. 

Вуали,  265. 

Вуверманъ,  143,  235,  518,  636. 

Высоцкій,  Н.  Ѳ.,  241,  242,  243. 

Вьень,  355,  448. 

Вяземскій,  кн.  А.  А.  456. 


Г. 

Габріэль,  448. 

Гаварни,  563. 

Гавеманъ,  А.  Р.  462, 

Гавріилъ  митропо.штъ,  39.  270. 
Гагарина,  Е.  И.  кн.  37,  50. 

Гагаринъ,  кн.  Г.  Г.  186,  187,  188,  189, 
190,  191. 

Гагарины,  княжны,  227,  313. 

Гаккертъ,  363,  370,  355. 

Га.іактіоновъ,  С.  Ф.  61,  187,  227,  435. 
Галль,  197. 

Гальбергъ,  С.  И.  228,  284,  296. 

Гальсъ,  Францъ.  63,  586. 

Гамель,  Г,  докт.  339,  340,  341. 
Гамильтонъ,  192. 

Гандке,  400. 

Ганнибалъ,  А.  II.  46. 

Ганъ,  бар.  187. 

Ганъ,  Конрадъ.  252. 

Гарднеръ,  70,  494. 

Гармо,  181. 

Гаршеръ,  31. 

Гаспари,  367,  368,  370,  373,  389,  355. 
Гассельгренъ,  Іоахимъ.  8. 

Гаттоцунъ,  И.  41. 

Гау,  631. 

Гаушъ,  А.  Ѳ.  229,  462. 

Гварди,  Ф.  235,  358,  581,  641. 

Гваренги,  Д.  158.  372,  .373,  381,  453,  456, 
461,  600. 

Гвидобальдо  11-Урбинскій  герцогъ.  616. 
Гейдрихъ  Эриестъ,  232. 
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Гейльброннеръ,  106. 

Геймюл.іеръ,  бар.  Генрихъ  фонъ.  178. 
Гейнсборо,  30,  61,  62,  117,  146,  182,  194, 
235,  597. 

Гейс.іеръ,  434,  548. 

Гейсмаръ,  баронесса.  51. 

Гейтманъ,  Егоръ.  296. 

Гекертъ,  474. 

Гедьбахъ,  589. 

Гельдеръ  ванъ,  А.  244. 

Гедьстъ,  в.  д.  105. 

Гедьтъ,  настройщикъ.  400. 

Ги.іь,  X.  X.  61. 

Гемессенъ,  ванъ  Катарина.  52,  54,  55. 
Гемессенъ,  ванъ  Янъ. — 53. 

Гемскернъ,  М.  586. 

Генри,  Г.  С.  63. 

Генрихъ,  принцъ  Прусскій.  428,  429. 
Генрихъ  11,  153. 

Генрихъ  111.  64. 

Генрихъ  УШ,  177. 

Георги,  1.  Г.  289,  427. 

Георгій  Владимирскій  (князь)  78. 

Георгій  Св.  ( — Юрій)  246. 

Герасимова,  Д.  Т.  107. 

Герасимовъ,  1.  Г.  106,  107  109,  110. 
Герасимовъ,  Д.  Ѳ.  436,  479. 

Герасимовъ,  Яковъ  декораторъ,  393,401. 
Герберштейнъ,  бар.  С.  545. 

Гергардъ,  456. 

Геростратъ,  143. 

Герстфе.іьдъ,  Е.  240. 
Гессенъ-Гомбургская  герц.  266. 
Гибрехтсъ,  513. 

Гика,  княжна  С.  К.  42,  51. 

Ги.іло,  П.  104. 

Ги.іьбретъ,  Андрей.  303. 

Гильдебрандъ,  Адо.іьфъ.  232. 
Гильдебрандъ,  Готфридъ.  8,  9. 
Гильфердингъ,  Ф.  380. 

Гимаръ,  актриса.  508. 

Гинзбургъ,  бар.  В.  146. 

Гинзбургъ,  II.  Л.  176. 

Гиппіусъ,  Д.  А.  239,  240. 

Гирландайо,  Доменико.  23,  512,  615. 
Гирсеманъ,  Кардъ,  243. 

Гисси,  Франческуччо.  613. 

Гитторъ,  Іоганнъ.  289. 

Глазуновъ,  И.  И.  69. 

Глинка,  М.  И.  284. 

Глюкъ,  537. 

Гмелииъ,  432. 

Гоббема,  М.  63, 115, 117, 118, 119, 120, 121, 
123,  512,  639. 

Гобеленъ,  Жи.іль.  298. 

Гобино,  графъ.  181. 

Гови,  банкиръ.  388, 

Говеттъ,  Эрнестъ.  541. 

Гогартъ,  В.  547,  549,  564,  567,  569,  645. 
Гогенъ,  А.  И.  фонъ.  175. 

Гоголь,  Н.  В.  21. 

Годефруа,  234. 

Годсонъ,  Л.  В.  64. 

Годуновъ,  Борисъ.  128,  136,  186. 
Годуновъ,  бояринъ  Димитрій  Ивановичъ. 
16. 

Гозенфельдеръ,  X.  Ф.  383. 

Гойенъ,  Янъ  ванъ.  106,  146,233,244,518, 
586. 

Гойя,  Ф.  103,  153,  236,  645. 

Голике,  Р.  Г.  28.  110. 

Голицына,  КН.  А.  С.  488. 


Голицына,  КН.  380,  390. 

Голицынъ,  КН.  291,  296. 

Голицынъ,  КНЯЗЬ  А.  М.17,  41,  48,  294. 
Голицынъ,  КН.  А.  Н.  492. 

Голицынъ,  КН.  Д.  А.  387. 

Годлидей,  Леди.  147. 

Головачевъ,  Кирил.іъ.  629. 

; Годовачевскій,  К.  И.  360,  650. 
і Головкинъ,  Гр.  М.  Г.  406. 

Голубевъ,  В.  В.  58,  181,  510. 
і Гольбейнъ,  Г.  62,  104,  146,  153. 

I Гольдони,  145. 

1 Гольдсмитъ,  184. 

I Гольдшмидтъ,  С.  Б.  106,  146,  640. 
і Гольстъ,  Іоганнъ.  9. 

; Гольцапфель,  Іоаннъ.  340. 

I Гонтгорстъ,  ванъ.  103,  518,  641. 

Гонзаго,  П.  373,  401,  465,  466,  627, 
634. 

Гонкуры,  497,  500,  501. 

1 Гоппнеръ,  62,  64,  147,  182. 

I ГордБевъ,  Ѳ.  Г.  41,  169,  170,  268,  276, 
I 295,  351,  354,  355,  396,  398,  443,  470. 

I Горленко,  В.  185,  310,  324. 

Горностаевъ,  Ѳ.  Ѳ.  600. 

Горшельтъ,  Ѳ.  228. 

Госсартъ,  Янъ  ванъ — 236,  617,  623,  624, 
625. 

Готеръ,  Ж.  Ж.  301. 

Готье,  Г.  Э-  604. 

Готчевскій,  А.  635. 

Гофстеде  де  Гроотъ,  193. 

Гоффманъ,  Э*  Т.  64к 

Гоццо.іи,  Беноццо.  23,  58,  236,  611. 

Гошекъ,  54. 

Гравело,  520. 

Грабарь,  И.  333,  357,  382,  599,  600. 
Градицци,  363,  373,  384,  422,  436. 
Гранве.іла,  кардина.іъ.  220. 

Гране,  650. 

Граньонъ,  П.  301. 

Грезъ-де,  233. 

Грезъ,  Ж.  Б.  235,  310,  500,  642. 

Грейгъ,  С.  К.  42,  267,  472. 

Греймъ,  189. 

Грековъ,  А.іексЪй.  408,  410,  421,  422. 
Грекъ,  Петръ.  340. 

Гретри,  536,  538. 

Григорій  Великій,  89. 

Григорій,  Двоес.іовъ.  213. 

Григоровичъ,  Д.  В.  50. 

Григорьевъ,  150. 

Гризи,  К.  536. 

Гримальди,  Д.  87. 

Гримани,  64. 

Гримо  де  да  Реньеръ,  32. 

Гриммъ,  273. 

Гриму,  587. 

Гриневъ,  Петръ.  354,  355. 

Гринева,  К.  В.  643. 

Гринъ,  147,  184. 

1 Громова,  А.  И.  62. 

1 Гронау,  Георгь.  635. 

Гроотъ,  258,  360. 

Гроэръ,  Степанъ.  481. 

Грубе,  А.  143,  462. 

Гуальдо  да,  Маттео.  613. 

Гуардіагреле  да,  Никола.  610. 

Гудонъ,  Ж.  А.  195,  196,  198,  206. 
Гукгестъ,  Герритъ,  3,  4. 

Гумовскій,  М.  244. 

Гунгерь,  70. 
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к. 

Кабалеровъ,  В.  II.  167. 

Каблукова,  Т.  5і. 

Іхава.іьказе.іь,  ^19,  2^,  635. 

Кадлікъ,  637. 

Казаковъ,  М.  Ѳ.  20,  179,  181. 
Іхазачинскіп,  430. 

Казанова,  Ф.  351,  363,  355. 

Калнанпковъ,  Г.  81,  411. 

Ка.іло,  /Кань  645. 

Каль,  А.  Ф.  631. 

Кальвинъ,  571. 

Камберленъ,  278,  294. 

Камеронъ,  450,  600. 

Камондо  (гр.).  105. 

Кампаньола,  Доменико,  116. 

Кампаньола,  Джуліо.  644. 

Камни,  К.  616,  635. 

Камусъ  Пьеръ,  102. 

Канале,  Антоній,  166,  168,  171,  174,176, 
177,  186,  189. 

Каналетто,  Б.  1>.  181,  233,  235,  587. 
Кано,  Алонзо.  72. 

Канова,  37,  275,  279,  218,  525. 

Капъ,  Рудольфъ.  512,  634,  639. 

Капера,  Феликсъ.  2і5. 

Капнистъ,  В.  В.  434. 

Каподнстріа,  графъ.  239. 

Капоръ,  /К.  62. 

Каіпіонн,  Л.  95. 

Карабановъ,  II.  Ѳ.  402. 

Караваджъ,  II.  94. 

Караваккъ,  Л.  256,  101,  161,  СОЗ. 
Каразинъ,  II.  Н.  581. 

Каракал.іа,  178. 

Карамзинъ,  И.  М.  282,  590,  650. 
Каратаевъ,  II.  109. 

Караччи,  Агостино.  635. 

Караччіі  Аннпбалъ,  489,  490,  491. 
Кардовскій,  Д.  И.  21,  2^ 

Карленъ,  Мартинъ.  200. 

Карлъ  1,  635. 

Кар.гь  И англ.,  64 
Карлъ  IV,  ()2. 

Карлъ  Л',  55,  617,  624,  627,  641. 

Карлъ  VI,  179. 

Карлъ  VII,  225. 

Кар.гь  СмЪлый,  617,  621. 

Кармеііке.іь,  10(>. 

Каро,  Г.  245. 

Кароччи,  Гвидо.  584. 

Карповичъ,  В.  (^.  19,  462. 

Кассини  (гр.).  104,  291. 

Кастаньо,  584. 

Каталау,  10. 

Каталуціо,  изъ  Ходи.  610. 

Каттансо,  178. 

Каульбахъ,  Фридр.-Августъ  фонъ.  232. 
Кауффманъ,  Анжелика.  52,  587,  637. 
Карріера,  Гоза.іьба.  52. 

Каффіери,  237,  594,  642. 

Качаловъ,  Г.  А.  409,  418,  421,  417. 
Кащепковъ,  294. 

Квасовъ,  Андрей.  334,  335. 

Квитовъ,  К.  М.  481. 

Квитка,  О.  II.  114. 

Кебке,  464. 

Кейбель,  10. 

Кейзерлингъ,  графъ.  641. 

Кейпъ,  А.  235,  244,  639. 

Ке.ілеръ,  643. 


Кель.іерманъ,  Т.  А.  78. 

Кеммереръ,  10. 

Кемереръ,  618. 

Кемпъ,  В.  197. 

Кендлеръ,  594. 

Кенигсвартеръ,  бар.  63,  144. 

Кеппингъ,  9. 

Керуа,  105. 

Керубини.  516. 

Керъ  Дасье,  252. 

Кессель,  Янъ  ванъ  494. 

Кжижановскій,  С.  245. 

Кплен  Ій-Гу  го-фонъ,  222,  223. 

Киндякова,  41. 

Кипренскііі,  О.  А.  61,  156,  157,  159,  1(>0, 
161,  162,  226,  227,  228,  554,  631,  648. 
Кирилловъ,  Тимоѳѣй,  78. 

Кирсановъ,  II.  411. 

Киселыіиковъ,  М.  154,  401. 

Китаевъ,  С.  Н.  454. 

К.іауберъ,  II.  С.  415,  417. 

Клаусъ,  МатвЪй.  14. 

К.іериссо,  III.  Л.  355. 

Клингеръ,  Г\Іаксъ,  153. 

Клифманъ,  10. 

Клодіонъ,  195,  236,  275,  276,  495,  594. 
К.іо.ѵь  Лорренъ,  490. 

К.іосъ,  Петръ.  340. 

Клоссовскій,  Эрих'ь-  697. 

Клуэ  Ф.  180. 

Кпебель,  1.  545.  599. 

Кнакъ,  II.  252. 

Кнаппе,  383. 

Коантеръ,  444. 

Кобеко,  Д.  Ѳ.  50,  292. 

Кобы.іяковъ,  Иванъ.  303. 

Кобяскій,  Яковъ.  395. 

Ковалька,  уі,.  56. 

I Кожуховъ,  А.  С.  180. 

; Козельскій,  Ѳедоръ  471. 

Каравакъ,  Л.  603. 

Козимо,  Піеро-ди.  231,  615. 

Козлова,  А.  А.  225,  226. 

Козловскій,  М.  П.  35,  36,38,  39,  40,  41,50, 
104,  441,  149, 152, 156, 162,  470,  261,  265, 
2()8,  269,  270,  271,  272,  271,  275.  277, 
279,  281,  297,  291,  292,  295,  580,  563. 

I Козловъ,  Гаві)ила.  195. 
і Козловъ,  П.  141,  462. 

1 Кокориновъ,  А.  Ф.  160,  162,  185,  192, 
194,  197,451,  478,  479. 

Кокъ,  Гонзалесъ.  512. 

Колокольцева,  К.  Ѳ.  51. 

' Іхоломба,  Беата.  614. 

I Колпаковъ,  И.  Я.  297,  450,  479. 

I Ко.іпапіниковь,  410,  416. 
і Колычевъ,  (^.  С.  595. 
і Кольберъ,  298. 

1 Ко.іьман'ь,  К.  К.  228,  581,  548. 

1 Комаровская,  гр.  А.  А.  180. 

! Комиссаровъ,  П.  154. 

Кондаковъ,  II.  П.  1(К),  6(К). 

Кондлеръ,  63. 

Кони,  Ф.  643. 

Константиновъ,  185. 

Константинъ  (Царь),  78 — 80 — 81 — 86. 
Констэбль,  Дж.  115,  117.  2.34,  597. 
Корзухинъ,  578. 

Корпелисъ,  65. 

Коро.  63,  118,  121,  181,  158,  498,  511. 
Корреджіо,  241,  494,  6.39. 

Корфъ,  бар.  284. 
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Костылевъ,  И. 

Котовъ,  Г.  И.  580. 

Кохъ,  11. 

Коцебу,  Августъ.  5І,  239, 

Кочубей,  КН.  Б.  104,  145. 

Кошенъ,  415,  520. 

Кошкинъ,  Е.  И.  355,  426,  428. 

Край,  Кар.іъ.  156,  643. 

Крамской,  И.  Н.  544. 

Кранахъ,  Лукасъ.  182,  518,  627,  641. 
Крассо,  Никко.іо.  220. 

Краузъ,  444. 

Крестпшіінъ,  478. 

Крпвелли,  613. 

Кривошеинъ,  458. 

Кригеръ,  Мартинъ.  34-0. 

Кристеллеръ,  П.  644. 

Кродіъ,  117. 

Кропотовъ,  Иванъ.  395,  402. 

Кросби,  графиня.  147. 

Кроу,  219,  220,  635. 

Круа,  де  Филиппъ.  623. 

Крупинъ,  М.  С.  314,  316. 

Крыловъ,  И.  А.  29,  38,  41,  548. 
Крыловъ,  Иванъ  живописецъ.  195,  160. 
Крыловъ,  И.  Д.  107. 

Крыловъ,  Гурій.  227. 

Крюднеръ,  бар.  В.  Ю.  488. 

Крюйсъ  адйіира.іъ,  252. 

Куапель,  О.  503. 

Куатье.  106. 

Куімеръ,  126. 

Кудашева,  кн.  Ф.  Б.  621. 

Кудашевъ,  князь,  С.  В.  3. 

Кузьдіиныхъ,  М.  Б.  322. 

Куйба,  151. 

Куинджи,  А.  И.  579,  580,  628. 

Кулибинъ,  И.  II.  187. 

Куломзинъ,  252. 

Кульчинскій,  И.  225. 

Кунавиеъ,  Александръ.  378,  380. 
Куракина  княгиня,  Е.  С.  36,  37,  47,  282. 
Куракинъ,  А.  Б.  36,  37,  47,  322,  324,  524, 
595. 

Куракины,  35,  315,  120,  467. 

Курбатовъ,  В.  Я.  175,  456,  462,  454,  450, 
469. 

Курбоэнъ,  Ф.  103. 

Кургановъ,  Н.  Г.  26,  28. 
Курочкинъ-Сущовскій,  В.  В.  149. 
Кусковъ,  Иванъ,  танцмейстеръ.  399. 
Кутайсова  гр.  314. 

Кучеба,  С.  246. 

Куччп,  Доменико.  192. 
Куше.іевъ-Безбородко,  гр.  175,  292. 
Куэрчіа,  609. 

Кузто,  Ги.іьомъ.  31. 

Кэмпбелъ,  Миссъ.  147. 

Кювилье,  167. 

Кюнстелеръ,  9. 

Л. 

Лабартъ,  31. 

Лабиль-Гійяръ,  236. 

Лабзина,  А.  Е.  276. 

Лабзинъ,  А.  Ф.  276,  324. 

Лабрюйеръ,  111. 

Лагрене,  185. 

Лагрепе,  ст.  258,  261. 

Лагренэ,  360,  384  385. 

Лагрене,  младшій.  631. 


Лаконте,  397. 

Ламбертъ  де  Ториньи,  г-жа.  587. 

Ладіпп,  отецъ.  265. 

Ладіпи,  сынъ.  311,  312,  313,  314,  315,  317, 
320. 

Лангонъ  де  Монъ  де  Марзанъ,  237. 
Ланделль,  491. 

Ланкре,  64,  490. 

Лансере,  Е.  Е.  21. 

Лансере,  И.  Е.  229,  334,  462,  469. 
Ланской,  А.  Д.  273. 

Лантерье,  31. 

Лапинъ,  Иванъ.  395,  396. 

Лапкинъ,  Иванъ.  408. 

Ларжи.іьеръ,  И.  182,  235,  236,  310,  587, 
641. 

Ларіоновъ,  Самсонъ.  И. 

Латуръ,  32. 

Латугинъ,  Андрей.  428. 

Лафайетъ,  198. 

Лафонтенъ,  63,  146,  426. 

Лачинова,  310,  316. 

Лашкаревъ,  М.  А.  226. 

Леба,  146,  355. 

Леблонъ,  301,  302,  446,  453,  461,  602. 
Лебренъ,  Виже.  52,  110,  114,195,182,235, 
236,  265,  298,  490,  587. 

Лебренъ,  Кар.іъ.  443. 

Лебрехтъ,  4і. 

Левассеръ,  200. 

Левитанъ,  И.  И.  603,  651. 

Левицкій,  Д.  Г.  185,  225,  265,  310  311, 
312,  314,  318,319,  320,  441. 

Леду,  146. 

Леймъ,  И.  444. 

Лейхтенберскій,  герцогъ.  64, 

Ледіе,  Иванъ.  444. 

Лемоннъе,  635. 

Ледіерсье,  189. 

Ледіиръ,  520. 

Ледшреръ,  Л.  С.  355. 

Ледіуанъ,  276,  355. 

Ленуаръ,  Шарль,  494. 

Ленцъ,  Э.  Э.  139,  347,  539. 

Леонъ,  519. 

Леопольдъ-Вильге.іьдіъ,  222. 

Ле  И рейсъ,  Ж.  Б.  236,351,  355,363,  38^1, 
385,  423,  424,  434,  436,  548,  629. 
Лердіонтовъ,  М.  Ю.  189. 

Лерсъ,  Максъ.  637,  644. 

Лессингъ,  125,  126,  147,200. 

Лестеръ,  герцогиня.  147. 

Лестеръ,  Юдифь,  636. 

Лефортъ,  Ф.  Я.  252,  300,  301,  602. 
Ля^едидіитрій  I,  138,  139,  257,  539. 
Либйіанъ,  Иванъ.  11. 

Ли  ври,  Эмма.  538. 

Лизиппъ,  263, 

Линдгерстъ,  лзди.  587. 

Л и не  в и чъ  24. 

Линь,  де  Елена.  203. 

Лининъ,  Илья.  227. 

Лиріа,  де  герцогъ.  257,  288. 

Листъ,  538. 

Лись,  9. 

Лихачевъ,  М.  Т.  83. 

Лихачевъ,  И.  И.  527,  532.  533. 
Лихтваіжъ,  229. 

Лобанова-Ростовская,  кн.  К.  И.  322. 
Лобанов ь-РостоискііІ,  кн.  23,  380. 
Лобковь,  Д.  303. 

Ломбардъ,  31. 
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к. 

Кабадеровъ,  В.  И.  167. 

Каблукова,  Т.  54. 

Кава.іьказе.іь,  219,  220,  635. 

Каддикъ,  637. 

Казаковъ,  М.  Ѳ.  20,  179,  181. 
Казачпнскій,  430. 

Казанова,  Ф.  351,  363,  355. 

Кадианиковъ,  Г.  81,  411. 

Ка.ідо,  Жанъ  645. 

Ка.іь,  А.  Ф.  631. 

Кадьвинъ,  571. 

Камбер.іенъ,  278,  294. 

Камеронъ,  450,  600. 

Камондо  (гр.).  105. 

Кампаньола,  Доменико,  116. 

Кампаньола,  Джуліо.  644. 

Камни,  Б.  616,  635. 

Камусъ  Пьеръ,  102. 

Канале,  Антоній,  166,  168,  171,  174,176, 
177,  186,  189. 

Кана.іетто,  Б.  Б.  181,  233,  235,  587. 
Кано,  Алонзо.  72. 

Канова,  37,  275,  279,  218,  525. 

Канъ,  Рудольфъ.  512,  634,  639. 

Капера,  Феликсъ.  245. 

Капнистъ,  В.  В.  434. 

Каподистріа,  графъ.  239. 

Капоръ,  Ж.  62. 

Каппони,  Л.  95. 

Карабановъ,  П.  Ѳ.  402. 

Караваджъ,  II.  94. 

Караваккъ,  Л.  256,  101,  161,  603. 
Каразинъ,  Н.  Н.  581. 

Карака.і.іа,  178. 

Карамзинъ,  Н.  М.  282,  590,  650. 
Каратаевъ,  И.  109. 

Караччи,  Агостино.  635. 

Караччи  Анниба.іъ,  489,  490,  491. 
Кардовскій,  Д.  Н.  21,  28. 

Карленъ,  Мартинъ.  200. 

Кар.іъ  1,  635. 

Кар.іъ  И англ.,  64 
Карлъ  IV,  62. 

Карлъ  V,  55,  617,  624,  627,  641. 

Карлъ  VI,  179. 

Карлъ  VII,  225. 

Кар.іъ  Смѣлый,  617,  621. 

Кармейкель,  106. 

Каро,  Г.  245. 

Кароччи,  Гвидо.  584. 

Карповичъ,  В.  С.  19,  462. 

Кассини  (гр.).  104,  291. 

Кастаньо,  584. 

Каталау,  10. 

Каталуціо,  изъ  Ходи.  610. 

Каттансо,  178. 

Каудьбахъ,  Фридр.- Августъ  фонъ.  232. 
Кауффманъ,  Анже.іика.  52,  587,  637. 
Карріера,  Роза.іьба.  52. 

Каффіери,  237,  594,  642. 

Качаловъ,  Г.  А.  409,  418,  421,  417. 
Кащенковъ,  294. 

Квасовъ,  Андрей.  334,  335. 

Квитовъ,  К.  М.  481. 

Квитка,  О.  И.  114. 

Кебке,  464. 

Кейбель,  10. 

Кейзерлингъ,  графъ.  641. 

Кейпъ,  А.  235,  244,  639. 

Ке.ідеръ,  643. 


Кель.'^ерманъ,  Т.  А.  78. 

Кеммереръ,  10. 

Кемереръ,  618. 

Кемпъ,  В.  197. 

Кен дл еръ,  594. 

Кенигсвартеръ,  бар.  63,  144. 

Кеппингъ,  9. 

Керуа,  105. 

Керубини.  516. 

Керъ  Дасье,  252. 

Кессель,  Янъ  ванъ  494. 

Кжижановскій,  С.  245. 
Киленій-Гуго-фонъ,  222,  223. 

Киндякова,  41. 

Кипренскій,  О.  А.  61,  156,  157,  159,  160, 
161,  162,  226,  227,  228,  554,  631,  648. 

1 Кирилловъ,  ТимоѳѢй,  78. 

Кирсановъ,  Н.  411. 

Кисельниковъ,  М.  154,  401. 

Китаевъ,  С.  Н.  454. 

Клауберъ,  И.  С.  415,  417. 

Клаусъ,  Матвѣй.  14. 

К.іериссо,  Ш.  Л.  355. 

Клингеръ,  Максъ,  153. 

Клифманъ,  10. 

Клодіонъ,  195,  236,  275,  276,  495,  594. 
Клодъ  Лорренъ,  490. 

К.іосъ,  Петръ.  340. 

Клоссовскій,  Эрихъ.  597. 

Клуэ  Ф- 180. 

Кнебель,  I.  545.  599. 

Кнакъ,  И.  252. 

Кнаппе,  383. 

Коантеръ,  444. 

Кобеко,  Д.  Ѳ.  50,  292. 

Кобыляковъ,  Иванъ.  303. 

Кобяскій,  Яковъ.  395. 

Кова.іька,  Д.  56. 

Кожуховъ,  А.  С.  180. 

I Козельскій,  Ѳедоръ  471. 
і Каравакъ,  Л.  603. 
і Козимо,  Піеро-ди.  231,  615. 

I Козлова,  А.  А.  225,  226.  ^ 

і Козловскій,  М.  И.  35,  36, 38,  39,  40,  41,  50, 
I 104,  441, 149, 152, 156, 162,  470,  261,  265, 
268,  269,  270,  271,  272,  271,  275.  277, 
279,  281,  297,  291,  292,  295,  580,  563. 
Козловъ,  Гаври.іа.  195. 

Козловъ,  Н.  141,  462. 

Кокориновъ,  А.  Ф.  160,  162,  185,  192, 
194,  197,451,  478,  479. 

Кокъ,  Гонза.іесъ.  512. 

Колоко.іьцова,  Е.  Ѳ.  51, 

I Ко.іомба,  Беата.  614. 

Колпаковъ,  Н.  Я.  297,  450,  479. 
Колпаншиковъ,  410,  416. 

Колычевъ,  С.  С.  595. 

Кольберъ,  298. 

Ко.іьманъ,  К.  К.  228,  581,  548. 
Комаровская,  гр.  А.  А.  180. 
Комиссаровъ,  П.  154. 

Кондаковъ,  Н.  П.  100,  600. 

Конд.іеръ,  63. 

Кони,  Ф.  643. 

Константиновъ,  185. 

Константинъ  (Царь),  78 — 80 — 81 — 86. 
Констэбль,  Дж.  115,  117.  234,  597. 
Корзухинъ,  578. 

Корнелисъ,  65. 

Коро.  63,  118,  121,  181,  158,  498,  511. 
Корреджіо,  241,  494,  639. 

Корфъ,  бар.  284. 
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Костылевъ,  И. 

Котовъ,  Г.  И.  580. 

Кохъ,  11. 

Коцебу,  Августъ.  51,  239. 

Кочубеіі,  КН.  Б.  104,  145. 

Кошенъ,  415,  520. 

Копікішъ,  Е.  И.  355,  426,  428. 

Край,  Кар.іъ.  156,  643. 

Крамской,  И.  Н.  544. 

Кранахъ,  Лукасъ.  182,  518,  627,  641. 
Крассо,  Никко.іо.  220. 

Краузъ,  444. 

Крестпшіінъ,  478. 

Кривехіи,  613. 

Кривошеинъ,  458. 

Кригеръ,  Мартинъ.  341). 

Кристе.і.іеръ,  II.  644. 

Кромъ,  117. 

Кропотовъ,  Иванъ.  395,  402. 

Кросби,  графиня.  147. 

Кроу,  219,  220,  635. 

Круа,  де  Фи.іиппъ.  623. 

Крупинъ,  М.  С.  314,  316. 

Крыловъ,  И.  А.  29,  38,  41,  548. 
Крыловъ,  Иванъ  живописецъ.  195,  160. 
Крыловъ,  II.  II.  107. 

Кры.іовъ,  Гурій.  227. 

Крюднеръ,  бар.  В.  Ю.  488. 

Крюйсъ  адмира.іъ,  252. 

Куане.іь,  Н.  503. 

Куатье.  106. 

Куглеръ,  126. 

Кудашева,  кн.  Ф.  В.  621. 

Кудашевъ,  князь,  С.  В.  3. 

Кузьминыхъ,  М.  В.  322. 

Куйба,  151. 

Куинджи,  А.  И.  579,  580,  628. 

Кулибинъ,  И.  II.  187. 

Куломзинъ,  252. 

Кульчпнскій,  II.  225. 

Кунавиеъ,  Александръ.  378,  380. 
Куракина  княгиня,  Е,  С.  36,  37,  47,  282. 
Куракинъ,  А.  Б.  36,37,  47,  322,  324,524, 
595. 

Куракины,  35,  315,  120,  467. 

Курбатовъ,  В.  Я.  175,  456,  462,  454,  450, 
469. 

Курборнъ,  Ф.  103. 

Кургановъ,  Н.  Г.  26,  28. 
Курочкинъ-Сущовскій,  В.  В.  149. 
Кусковъ,  Иванъ,  танцмейстеръ.  399. 
Кутайсова  гр.  314. 

Кучеба,  С.  246. 

Куччи,  Доменико.  192. 
Кушелевъ-Безбородко,  гр.  175,  292. 
Куэрчіа,  609. 

Куэто,  Ги.іьомъ.  31. 

Кэмпбелъ,  Миссъ.  147. 

Кювилье,  167. 

Кюнстелеръ,  9. 

Л. 

Лабартъ,  31. 

Лабиль-Гійяр7>,  236. 

Лабзина,  А.  Е.  276. 

Лабзинъ,  А.  Ф.  276,  324. 

Лабрюйеръ,  111. 

Лагрене,  185. 

Лагрене,  ст.  258,  261. 

Лагренэ,  360,  384  385. 

Лагрене,  младшій.  631. 


Лаконте,  397. 

Ламбертъ  де  Ториньи,  г-жа.  587. 

Лампи,  отецъ.  265. 

Лампи,  сынъ.  311,  312,  313,  314,  315,  317, 
320. 

Лангонъ  де  Монъ  де  Марзанъ,  237. 
Ланделль,  491. 

Ланкре,  64,  490. 

Лансере,  Е.  Е.  21. 

Лансере,  И.  Е.  229,  334,  462,  469. 
Ланской,  А.  Д.  273. 

Лантерье,  31. 

Лапинъ,  Иванъ.  395,  396. 

Лапкинт.,  Иванъ.  408. 

Ларжильеръ,  И.  182,  235,  236,  310,  587, 
641. 

Ларіоновъ,  Самсонъ.  И. 

Латуръ,  32. 

.Іатугпнъ,  Андрей.  428. 

Лафайетъ,  198. 

Лафонтенъ,  63,  146,  426. 

Лачинова,  310,  316. 

Лашкаревъ,  М.  А.  226. 

Леба,  146,  355. 

Леблонъ,  301,  302,  446,  453,  461,  602. 
Лебренъ,  Виже.  52,  ПО,  114,195,182,235, 
236,  265,  298,  490,  587. 

Лебренъ,  Кар.іъ.  443. 

Лебрехтъ,  41. 

Левассеръ,  200. 

Левитанъ,  И.  И.  603,  651. 

Левицкій,  Д.  Г.  185,  225,  265,  310,  311, 
312,  314,  318,319,  320,  441. 

Леду,  146. 

Леймъ,  II.  444. 

Лейхтенберскій,  герцогъ.  64. 

Леме,  Иванъ.  444. 

Лемоннъе,  635. 

Лемерсье,  189. 

Лемпръ,  520. 

Лемпреръ,  Л.  С.  355. 

Лемуанъ,  276,  355. 

Ленуаръ,  Шарль,  494. 

Ленцъ,  Э.  Э-  139,  347,  539. 

Леонъ,  519. 

Леопольдъ-Вильге.іьмъ,  222. 

Ле  ІІренсъ,  Ж.  Б.  236,351,  355,363,  384, 
385,  423,  424,  434,  436,  548,  629. 
Лермонтовъ,  М.  Ю.  189. 

Лерсъ,  Максъ.  637,  644. 

Лессингъ,  125,  126,  147,200. 

Лестеръ,  герцогиня.  147. 

Лестеръ,  Юдифь.  636. 

Лефортъ,  Ф.  Я.  252,  300,  301,  602. 
Лн?едпмитрій  I,  138,  139,  257,  539. 
Либманъ,  Иванъ.  11. 

Ливри,  Эмма.  538. 

Лизиппъ,  263, 

Линдгерсть,  лэди.  587. 

Линевичъ  24. 

Линь,  де  Е.іена.  203. 

Липинъ,  Илья.  227. 

Лпріа,  де  герцогъ.  257,  288. 

Лист'ь,  538. 

Лись,  9. 

Лихачевъ,  М.  Т.  83. 

Лихачевъ,  И.  II.  527,  532.  533. 
Лихтваркі),  229. 

Лобанова-Ростовская,  КН.  К.  И.  322. 
Лобановъ-Ростовскій,  кн.  23,  380. 
Лобковь,  УС  303. 

Ломбард ь,  31. 
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Ломоносовъ,  М.  В.  186,  258,  261,  265, 
267,  283,  422,  423,  424,  495. 

Лонги,  641. 

Лонгиновъ,  М.  Н.  402. 

Лоо,  ванъ  Кар.гь.  235,  236,  503,  537 ,587. 
Лопухина,  М.  И.  княжна.  313. 
Лопухины,  315, 

Лопуцкіи,  С.  76. 

Лоренсъ,  30,  61,  146,  182,  235,  236,  587. 
Лоранъ,  427. 

Лоренцетти,  57,  581. 

Лоренцо,  ди  Фіоренцо.  607  614. 

Лоренъ,  Кдодъ.  63,  115,  117,  118,  119, 
120,  121,  123,  124,  360,  385. 

Лосенко,  А.  11.  349,  355,  360,  362,  383, 
385,  443. 

Лоскутовъ,  230. 

Лоскутовы,  150. 

Лотто,  Лоренцо. 576. 

Лохнеръ,  Стефанъ.  618. 

Лощішскій,  С.  П.  455. 

Лудъ,  Я.  9. 

Луини,  Б.  62,  182,  235. 

Лукасъ,  Лейденскій.  146. 

Лукинъ,  В.  47. 

Лукутпнъ,  И.  А.  70. 

Львова,  М.  А.  313,  595. 

Львовъ,  Н.  А.  38,  292,  426,  434,  436,^444. 
Льежъ,  де  Жанъ.  62. 

Лыткинъ,  С.  457. 

Лесковъ,  Н.  109. 

Людерсъ,  258. 

Люгтъ,  Давидъ.  636. 

Людовигъ,  коро.іь  Венгріи.  55. 

Людовикъ  XI,  105,  106. 

Людовикъ  XII,  31. 

Людовикъ  ХШ,  503. 

Людовикъ  Х1У,  105,  191,  192,  195,  298, 
587. 

Людовикъ,  ХУ,  25,  32,  63,  146,  180,  196 
490,  503,  638,  641,  642. 

Людовикъ  ХУі,  24,  111,  196,  198,  199, 
200,  201,  489,  492. 

Лю.ои,  536,  538. 

Лютербургъ,  355,  500. 

Лютеръ,  Маргинъ.  518,  571,  572. 

Лядовъ,  К.  643. 

Ля.іинъ,  Иванъ.  341. 

М. 

Маасу,  банкиръ.  388. 

Маасъ,  Н.  183,  586,  641. 

Мабузъ,  625. 

Магна,  (Нико.іо  ди  Лоренцо).  106. 
Мазаччіо,  118,  609. 

Майкова,  А.  А.  648,  650. 

Майръ,  I.  К.  425. 

Макаренко,  Н.  М.  60. 

Маковскій,  В.  Е.  226,  228,  544,  547. 
Маковскій,  С.  К.  21,  114, 143, 176,  324,  462, 
470,  497,  526,  588,  600,  633. 
Максиміыіанъ  1.  617,  627. 

Максимовъ,  Михайло.  361. 

Ма.іьцанъ,  478. 

Маннингъ,  г-жа.  587. 

Мансаръ,  195. 

Мантенья,  177. 

Мантуанскій,  герцогъ.  627. 

Марагянисъ,  М.  Г.  245. 

Маргарита  Австрійская,  625. 

Маріэттъ,  191. 


Марилье,  520. 

Маринъ,  С.  Н.  47. 

Марія  ІІльинпшна.  15,  80,  86. 

Марія  Антуанета,  64,  111,  147,  180,  184, 
199,  200,  489,  520. 

Марія  Баварская,  192. 

Марія  Іозефа,  жена  Августа  Ш.  342. 
Марія-Луиза,  204,  540. 

Марія  Ѳеодоровна,  276,  283,  296,  315, 
595. 

Маркаловичъ,  В.  227. 

Марковъ,  А.  К.  137. 

Маркъ,  ф.  д.  5. 

Марсе.іеръ,  Ф.  64. 

Марте.і.іи,  А.  258^  259,  260,  287. 
Мартенсъ,  1.  10. 

Мартинкуръ,  199. 

Мартинъ,  197. 

Мартосъ,  И.  П.  35,  36,  37,  38.  41,  47,48, 
50,  265,  268,  279,  281,  282,  283,  284, 
295,  296  297,  349,  351,  355,  443,  580. 
Мартыновъ,  А.  Ф,  349,  388. 

Маруцци,  352,  355,  365,  366,  367,  368,  370, 
371,  373,  387. 

Маруцци,  Зоя.  43,  51. 

Марченко,  601. 

Массаръ,  520. 

Массонъ,  Ар.  302. 

Мастеръ  семьи  Меродъ.  617,618,620  621. 
Мастеръ  женскихъ  Полуфигуръ,  236,  617, 
623,  624. 

Массэ,  184. 

Матвеевъ,  Андрей.  307,  308,  363. 
Матвѣевъ,  Ѳедоръ.  287,  355,  363,  349, 
392,  401,  629,  630. 

Матвѣй,  Корвинъ.  634. 

Маттареови,  Ф.  Е.  421,  453. 

Маффеи,  УХжу.ііано.  94. 

Махаевъ,  Михаи.іъ.  285,  .386,  404,  405, 
406,407,408,409,  410,  412,421,427,436. 
Маяно,  да  Бенедетто  103. 

Медичи,  Джано-Джакоми  ди  Мариеьяно. 
635. 

Медичи,  де  Леопольде.  571,  572. 
Мейеръ-Грефе,  И.  597. 

Мейеръ,  Кар.іъ.  340. 

Мелентьевъ,  А.іексѢй.  352.  354,  387. 
Мели,  .^е.  179,  181. 

Мелиссино,  П.  И.  39,  270. 

Ме.іоццо,  да  Фор.іи.  615,  637. 
Мельниковъ,  Кипріанъ.  355. 

Мемлингъ,  Г.  К.  512,  517,  622,  623. 
Менгардтъ,  Гансъ.  595. 

Менгсъ,  Рафае.іь.  37,  200,  282,  387,  351, 
355,  444. 

Мена,  де  Педро.  73. 

Ментцель,  153. 

Меншиковъ,  КН.  А.  Д.  302. 

Меріель,  К.  302. 

Меродъ,  графъ.  619 
Мерри  дель  Валь,  145. 

Мерцаловъ,  Иванъ.  354,  355. 

Мессаль,  Альфедъ.  232. 

Местъ,  ску.іьпторъ.  233. 

Метер.іинкъ,  Л.  623. 

Метсейсъ,  645. 

Метсу,  235,  636,  639. 

Мещерская,  кн.  48. 

Мещерскій,  ко.  629. 

Міерисъ,  Ф.  64,  235,  183. 

Микеланджело,  23,  72,  94,  95,  152,  153, 
180,  232,  241,  268,  270,  609,  614,  635. 
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Миланезе,  55. 

Милле,  Фр.  146,  183,  358,  511. 

Миллеръ,  Фердинандъ  фонъ.  232. 
Мп.і.іеръ,  Г.  Ф.  431. 

Ми.іьдмэ,  Генрихъ.  237. 

Милюковъ,  Ѳедоръ.  13. 

Минихъ,  Б.  X.  410. 

Мирвельтъ,  Мпхаель.  3,  6,  105,  518,  641. 
Миронъ,  144. 

Митусовъ,  С.  Н.  227. 

Міітуаръ,  274. 

Михайловъ,  Андрей.  173. 

Михайловъ,  Борисъ.  78. 

Михайловъ,  ііаве.іъ,  академикъ.  228. 
Михаи.іъ,  (Архистратигъ).  78,  83. 
Михап.іъ  Николаевичъ,  Б.  К.  582. 
Михаи.іъ  Павловичъ,  Б.  К.  546. 

Михаилъ  Федоровичъ,  130. 

Мишель,  252,  603. 

Можайскій,  553,  554. 

Моисеевъ,  294. 

Мокрицкій,  226. 

Молчановъ,  А.  Е.  389. 

Мольеръ,  396,  402,  536. 

Монигетти,  II.  А.  582. 

Моно,  Франсуа.  145. 

Монтаньесъ,  Хуанъ.  72,  73. 

Монтек.іеръ,  581. 

Монтепзнъ,  Ксавье-де.  150. 
Монтепу.іьчано,  Наскуино  да.  89. 
Монтефельтро,  да  Федериго,  герцогъ.  637. 
Монферанъ,  А.  А.  447,  449. 

Монье,  31. 

Монэ,  103. 

Мооръ,  де  К.  307,  308. 

Морганъ,  Пирпонтъ.  63,  512,  599. 
Мордвиновъ,  Н.  С.  295,  402,  471. 
Мордвиновы,  161. 

Морелли,  397,  573,  574,  575. 

Морено,  621. 

Моретти,  1.  355,  365,  366,  367,  368,  370, 
373,  389. 

Моретто,  А.  Б.  62. 

Моріенъ,  ванъ.  54. 

Морковь,  А.  И.  48,  49. 

Мор.іандъ,  146,  182. 

Моро,  Густавъ.  105,  146,  183,  206,  385, 
415,  491,  520,  537,  627. 

Моро,  Ф.  Т.  236. 

Мора.іесъ,  71. 

Морони,  Д.  Б.  62,  635. 

Моррисонъ,  62. 

Моррисъ,  64. 

Мосіэртъ,  Классъ.  514. 

Москвинъ,  Яковъ.  355. 

Моста  ртъ,  623. 

Моцартъ,  581,  588. 

Мошарскій,  580. 

Мошковъ,  Ларіонъ.  228,  378,  380. 
Моща.ікинь,  Никифоръ.  13. 

Мунць,  О.  143,  462. 

Мура -де,  231. 

Муравьевъ,  М.  Н.  42. 

Мураній,  23,  24,  25,  64. 

Мурза-Ку.іи-Хан  ь,  310. 

Мурильо,  182,  236,  639,  645. 
Мусинъ-Пушкин ь,  А.ісксЬй.  70,426,477. 
М утеръ,  Гихардъ.  637. 

Мучковскій,  Іосифъ.  245. 

Му  ши,  355. 

Мытинскій,  458. 

Мюльбахеръ,  147,  234,  236,  518. 


Мюльбашевъ,  Густавъ.  180. 
Мюндлеръ,  54. 

Мюнстеръ,  А.  593. 

Мюнтцъ,  300. 

Мюнцъ,  89,  95. 

Мягковъ,  284. 

Мякпшевь,  Иванъ  416. 
Мякининъ,  П.  Г.  566. 


Н. 

Набгольцъ,  425,  428,  434,  436. 

Наглеръ,  255,  289. 

Нантей.іь,  184. 

Напо.іеонъ  I,  200,  202,  204,  222,521,609, 
642,  648. 

Нартовъ,  260. 

Нарышкина,  Е.  А.  313. 

Нарышкинъ,  Л.  А.  47,  282. 

Нарышкинъ,  С.  К.  429. 

Нарышкины,  315. 

Наталья  АлексЪевна,  В.  К.  428. 

Ната.іья  Кири.і.іовна,  76,  78,  81,  84. 
Наттье,  Ж.  М.  64,  182,  183,  235,  310, 
630,  631. 

Натуаръ,  351,  355,  518. 

Нахт гласъ,  419. 

Неер  ь,  Арта-ванъ-деръ.  62,  106,  235,  244, 
518. 

Нейманъ,  62,  239. 

Неклюдовъ,  Е.  И.  314,  316,  Зі7. 
Неклюдовъ,  II.  В.  49. 

Некрасовъ,  И.  В.  496. 

Нерембургъ,  64. 

Нестеровъ,  М.  В.  582. 

Неффъ,  Т.  А.  307. 

Неімовъ,  Илья.  354,  362,  387. 
Нидерви.ілеръ,  519. 

Никитинъ,  644. 

Никитины,  (художники).  629,  630. 
Никифоръ,  иконописецъ.  528. 

Никодимъ,  215. 

Николаевъ,  Н.  477. 

Нико.іай  А.іександровичъ,  цесар.  593. 
Нико.іай  Михайловичъ,  В.  К.  51,  292, 
295,  595. 

Николай  Николаевичъ.  В.  К.  70. 
Николай  I,  Императоръ.  137, 170, 487,  220, 
226,  315,  460,  473,  492,  591,  593. 
Нико.іай  1У,  папа.  610. 

Никоновъ,  (купецъ).  395. 

Никонъ,  Патріархъ.  86. 

Нифоктовь,  II.  11.  142. 

Новаковскій,  600. 

Новиковъ,  Н.  И.  46,  427,  430,  431,  456, 
495. 

Новосильцева,  314,  631. 

Нодз,  10. 

Нуазстъ,  Сманжъ.  252. 

Нуци,  А.і.іегретто.  613. 

О. 

Оберъ,  643. 

()’Б[)іенъ,  Не.і.іи.  147. 

Обри,  642. 

Овербекъ,  239. 

Овсяннпков'ь,  И.  Г.  69. 

Одіо,  203,  204. 

О.іеарій,  Адамъ.  545,  548. 

Оленина,  Е.  М.  41. 
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Оленинъ,  А.  Н.  99,  137,  138,  155,  187, 
295,  425,  426,  434,  436. 

Олонинъ,  Б.  А.  149. 

Оммеганкъ,  513. 

Оостъ,  ванъ.  147, 

Они,  182. 

Опманъ,  10. 

Орландо,  192. 

Орлей,  ванъ  Бернардъ.  624,  625,  645. 
Ор.іовскій,  О.  А.  28,  29,  156.157,158,159, 
160,  161,  162,  545,  548,  562,  569,  589. 
Орловскій,  Борисъ.  580. 

Орловъ,  гр.  А.  Г.  425,  436,  471,  472,  474, 
Орловъ,  гр.  Г.  В.  380. 

Орловъ,  Г.  Г.  гр.  47,  267,  429,  440. 
Осмондъ,  199. 

Оснеръ,  Конрадъ.  252,  256,  285. 

Оснеръ,  сынъ.  252. 

Остаде,  Адріанъ  ванъ.  61,  64,  233,  636. 
Остенъ,  фонъ.  478. 

Остерманъ,  гр.  А.  И.  256,  280. 
Остроумова,  А.  II.  21. 

Остроуховъ,  И.  С.  546,  561,  563,  565, 
568,  569,  631. 

II. 

1Іаве.іъ  I,  21,  44,  47,  ИЗ,  170,  275,  276, 
283,  284,  289,  296,  310,  315,  324,  377, 
421,  422,  428,  429,  434,  435,  437,  439, 
448,  450,  465,  468,  474,  477,  647. 
Пав.іовъ,  А.  50. 

ІІав.іовъ,  Е.  С.  456. 

Павловъ,  Илья.  395. 

Паганини,  536. 

Пажу,  196,  198,  279,  355. 

ІІазуловъ,  11. 

Па.іамедесъ,  146. 

Паленъ,  гр.  ІІ.  А.  47. 

ІІа.шссі!,  Бернардъ.  30,  31. 

Па.іладій,  372,  444. 

Па.іьма,  Беккіо.  371,  576,  582. 

Пальма,  м.іадшій.  218,  219. 

Пальменъ,  фонъ.  429. 

Панашъ,  10. 

Панини,  384,  387. 

Панинъ,  Н.  II.  36,  47,  48,  282,  291,  304. 
Паросель,  Шарль.  490. 

Патеръ,  235. 

Патонъ,  474. 

Пацевпчъ,  А.  М.  551. 

Пацевпчъ,  С.  В.  551. 

Пельцеръ,  А.  245. 

Пентеръ,  216,  220. 

Пенъ,  Антуанъ.  61,  641. 

Перардъ,  255. 

Перезиноттп,  Антоніо.  360,  361,363,365, 
384,  401,  466,  475. 

Перепе.іьскій,  Н.  643. 

Перетти,  А.  (Монтальто).  87. 
Перетяжковичъ,  М.  М.  175. 

Пернье,  К.  Л.  245. 

Перовскій,  В.  А.  161. 

Перовъ,  В.  Г.  544,  631. 

Перро,  Клодъ  195. 

Перро,  /К,  638. 

Персье,  200,  202,  203,  203. 

Перуджино,  Пьетро.  236.  607,  608,  609, 
614,  615,  236. 

Перузіа,  ди-Антоніусъ.  612. 

Пескорской,  Иванъ.  354. 

Песталоцци,  239. 


Петерсъ,  А.  30,  146. 

Петерсъ,  Бонавентура,  244. 

Петрарка,  57. 

Петровъ,  А.іександръ.  187. 

Петровъ,  И,  Н.  141. 

Петровъ,  К,  А.  389. 

Петровъ,  11.  Н.  167,  168,  169,  174,  253, 
285,  286,  289,  310,  349,  354,  357,  383, 
384,  385,  390,  401,  402,  403,  647. 

Петръ  1,  8,  16,  46.  77,  78,82,  84,  85,172, 
173,  251,  252,  253,  254,  256,  257,  259, 

260,  265,  285,  287,  289,  293,  300,  302, 

307,  308,  342,  348,  403,  404,  409,  410, 

416,  417,  418,  419,  420,  431,  435,  437, 

446,  449,  450,  4.51,  452,  453,  464,  471, 

480,  481,  602,  629. 

Петръ  И,  302,  420. 

Петръ  Ш,  410,  523, 

Петръ  Николаевичъ,  В.  К.  579,  628. 
Пигаль,  Ж.  Б.  184,  355,  587,  594. 
Пизано,  Никколо.  606. 

Пизано,  Джованни,  605,  606,  609. 

Пій  ИІ,  87,  95. 

Пій  1У,  87,  88,  89. 

Пій  У,  89. 

Пикаръ,  Петръ.  416,  420,  431. 
Пикколомини,  Ф.  Т.  87,  88,  90,  91. 
Пикколомини,  А.  94. 

Ііикколоминп,  Д.  94. 

Пикколомини,  Э-  95. 

Пименовъ,  Степанъ.  294,  464,  580. 

Пино,  Николай.  254,  255. 

Пинтуриккіо,  93,  608,  614. 

І1иппо,-да  іізаія  да-Пиэа.  88,  90. 
ІІирлингъ,  II.  О.  539. 

Платовъ,  М.  А.  гр.  297. 

Иласъ,  Д.  ванъ  деръ.  536. 

Платонъ,  митрополитъ.  48. 

Платъ,  де  Корнелія.  4. 

П.іаховъ,  160. 

По,  Эді'^Р'ь.  645,  452. 

Погодинъ,  М.  II.  545,  546. 

Погожевъ,  В,  11.  389. 

ІІодокатаро,  Ж.  92,  93,  95. 

Позье,  10. 

Покровскій,  в.  462. 

Покрышкинъ,  Я.  50. 

Покрышкинъ,  П.  П.  143. 

Полевой,  150. 

Полинъ,  341. 

По.ілаюоло,  Антоніо.  587,  610. 
Половцевъ,  А.  А.  64. 

Полторацкій,  А.  М.  650. 

Поль,  К.  643,  644. 

По.іьмонъ,  Маркъ  Витрувій.  444. 
Помпадуръ,  маркиза.  32,  186,  587. 
Помпоній,  220. 

Понзъ,  донъ  Антоній.  444. 

Поповъ,  70,  469,  494,  647. 

Порбусъ,  Ф.  627. 

Потемкина,  П.  А.  гр.  41,  467. 
Потемкинъ,  КН.  Г.  А.  22,  61,  266,  267, 
276,  283,  293,  477. 

Потоцкая,  гр.  Е.  203. 

Потоцкій,  257. 

Поттеръ,  П.  61,  235. 

Пошетъ,  397. 

Поцци,  Андреа.  368,  389. 

Празоло,  Энгель.  252. 

Пракситель,  180,  263. 

Прасковья  Феодоровна,  (царица).  83. 
Праховъ,  А.  594,  595. 
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ІІредисъ  де,  Амброджо.  62,  627. 

Б рейсъ,  Р.  К.  564. 

Пржецс.іавскій,  157. 

Прессія,  Нико.іай.  340. 

Брингеймъ,  профессоръ.  232. 

Бріера,  199. 

Бричетниковъ,  В.  Б.  349,  355,  388. 
Брокоііовичъ,  Ѳеофанъ.  288. 
Прокофьевъ,  II.  Б.  37,  60,  167,  169,  170, 
172,  173,  174,  175,  228,  265,  276,  277, 
278,  279,  294,  349,  355,  443. 

Протасова,  А.  С.  гр.  48,  225. 

Прохоровъ,  242. 

Прудонъ,  182,  203,  204,  205,  236. 
Прянишниковъ,  Ѳ.  И.  296,  310,  374,  544. 
11у.іе  де,  296. 

Пуссенъ,  Нііко.іай.  117,  123,  195,  584. 
Ііутимцевъ,  Семенъ.  430. 

Путятина,  КН.  Б.  С.  649. 

Путятинъ,  КН.  А.  С.  650. 

Путятинъ,  КН.  11.  А.  649. 

Путятины,  649.  650. 

Пушкаревъ,  Иванъ.  50,  463. 

Пушкинъ,  А.  С.  21,  157,  161,  186,  187, 
190,  191,  280,  295,  488,  489. 

Пьыяевъ,  М.  50,  140,  409,  410. 

Пьеро  ди,  Козимо.  23. 

Бьеръ,  351. 

Пюнш,  195. 
ііюйбюскъ,  де.  490. 

Пядышевъ,  Б.  II.  428. 

Р. 

Рабю,  199. 

Рава,  министръ.  231. 

Равестейнъ,  587. 

Рагузинскій,  Савва.  287. 

Радіігъ,  Антоній.  435. 

Радищевъ,  П.  А.  46. 

Радцигъ,  А.  589. 

Раевскій,  188. 

Разумовскій,  гр.  К.  Г.  18. 

Разумовскій,  гр.  іі.  К.  43. 

Разумовскіе,  263,  467. 

Разумовъ,  Ѳедоръ.  11. 

Рамо,  537. 

Рангони,  А.іександръ.  539. 

Растре.і.іи,  Кар.іо  Бартоломео  гр.  252,  253, 
254,  255,  257,  286,  602. 

Растрелли,  гр.  Бартоломео.  230, 258,  259, 
335,  348,  384,  405,  409,  410,  411,  412, 
446,  447,  453,  456,  461. 
Ратьковъ-Рожновъ,  И.  В.  33,  34. 
Раупахъ,  398,  400,  401. 

Рафаэль,  23,  ПО,  116,  152,  235,  241,  605, 
607,  609,  614,  625. 

Рачковъ,  631. 

Рашель,  536. 

Рашеттъ,  Доминикъ.  35,  50,  274,  275, 
292,  293,  443. 

Ребернъ,  182,  235,  640. 

Рейбо,  братья.  46^ 

Реймеръ,  1.  9. 

Реймерсъ,  37,  296. 

Рейнакъ,  Соломонъ.  180. 

Рейнботъ,  П.  К.  186. 

Рейнольдсъ,  Джошуа.  30,61,  64,147,182, 
184,  220,  235,  587,  597. 

Рейсдаль,  Соломонъ.  146,  244,  490,  518. 
Рейсдаль,  Яковъ.  106,  115,  117,  118,  119, 
121,  126,  146, 183,  235,  490,  518,  586,  636. 


Рейслеръ,  И.  И.  554. 

Рейс.іеръ,  Ю.  С.  554. 

Рейтернъ,  Е.  Г.  593. 

Рейфенштейнъ,  352,  366,  367,  368,  370, 
388. 

Рейхе.іь,  158,  161. 

Рейхенгеймъ,  233. 

Рекамье,  20*2. 

Рембрандтъ,  6,  61,  62,  64,  103,  110,  117, 
146,  152,  155,  182,  184,  185,  235,  238, 
498,  503,  504,  512,  541,  542,  562,  635, 
639,  642. 

Ремезовъ,  Петръ.  130. 

Рени,  Гвидо.  355. 

Рено,  Г.  302. 

Рено,  Ж.  302. 

Ренуаръ,  183. 

Реньо,  202. 

Репнинъ,  князь.  237,  588. 

Рерихъ,  Н.  К.  18,  100,  143,  224,  462,  600, 
603,  651. 

Рескинъ,  Джонъ.  182. 

Рету,  Ж.  355. 

Реф.іандъ,  герцогъ,  62. 

Ржевскій,  купецъ.  227. 

Ріаріо,  іііетро.  91. 

Рибейра,  Хозепе.  72,  155. 

Риго,  Гіацинтъ. 105,  236. 

Ридольфи,  220,  571,  572. 

Ризеяеръ,  180,  237. 

Ринальди,  258,  453. 

Риттъ,  А.  595. 

Рихтерті,  Іоганнъ.  286. 

Риццо,  Антоніо.  612. 

Риццо,  Эмманумъ.  144. 

Риччи,  Коррадо.  144,  145,  231. 

Риччи,  Себастьяно.  384. 

Рише.іье,  герцогъ.  283,  571,  584. 

Роббіа  дед.іа,  Иука.  609. 

Роббіа,  105,594. 

Роберъ,  Гюберъ.  235,  443,  465,  518. 
Робинсонъ,  м-съ.  587. 

Ровера  дел.іа.  Кристофоръ.  90,  94. 
Ровинскій,  Д.  А.  50,  61,  227,  239,  240, 
246,  295,  297,  474,  405,  407,  418,  436, 
437. 

Роденъ,  179. 

Родзянко,  М.  П.  323,  647. 

Родивановская,  М.  М.  551. 
Родиваііовскіе,  551. 

Родчевъ,  В.  П.  349. 

Родчевъ,  Гаврила.  349,  351,  352.355,388. 
Роза,  Са.іьваторъ.  61. 

Розановъ,  С.  А.  69,  436. 

Рокотовъ,  Ѳ.  С.  265,  308,  312,  488. 
Рол.іанъ,  Луи.  257,  258,  259,260,261,288, 
289,  360,  383. 

Ромашшо,  Длаіроламо.  144. 

Романо,  Антоиіаццо.  615. 

Романо,  Джуліо.  635. 

Романо,  Д.  К.  95. 

Романовъ,  Б.  II.  229,  462. 

Романовъ,  П.  М.  322. 

Романовъ,  И.  И.  570. 

Ромней,  62,  30,  105,  182,  235,  237,  597, 
639. 

Роозесъ,  Максъ.  513.  584. 

Роись,  Фе.шсьенъ.  153. 

Росленъ,  Александръ.  42,  265,  308,  349, 
350,  351,  355,  486,  487,  587. 

Россе.і.іи,  Лоренцо.  23. 

Россе.іли,  Козимо.  23. 
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Росси,  к.  П.  20,  21,  99.  284,  447,  4.48,  449, 
450,  455,  459,  460,  464,  469,  578,  595. 
Россини,  536,  538. 

Ростиславовъ,  А.  А.  23,  103,  142,  462. 
Ростовцевъ,  М.  И.  100. 

Ростовцевъ,  А.  II.  416. 

Ростопчинъ,  гр.  Ѳ.  В.  47. 

Ротаріі,  Гр.  Петръ.  258,  261. 

Ротшильдъ,  бар.  Эдмундъ.  146,  181. 
Ротштейнъ,  Н,  194. 

Ротъ,  Христіанъ.  427,  428,  436. 

Рошетто,  Федерпго.  611. 

Рошеттъ,  Рау.іь.  638. 

Рошшуаръ,  де  Мелани.  587. 

Руа,  506. 

Рубанъ,  В.  Г.  50. 

Рубенсъ,  Питеръ  Пау.іь.  64, 116, 117, 155, 
182,  500,  508,  513,517,518,525,584,618, 
627,  634,  636,  639. 

Рубертъ,  Н.  10. 

Румянцевъ  - Задунайскій,  257,  275,  276, 
291,  296. 

Румянцева,  гр.  Е.  М.  48,  51. 

Рундталеръ,  399. 

Руска  Джакомо.  450. 

Руссо,  Г.  63. 

Руссо,  115,  118,  183,  358,  511. 

Руссо,  ж.  Ж.  376,  495,  524. 

Рустъ,  252. 

Рутлендъ,  герцогиня,  147. 

Руффо,  князь,  231. 

Рыковъ,  642. 

РЪпинъ,  И.  Е.  142,  544. 

Рюстъ,  Германъ.  179. 

С. 

Са6.іітъ,  Н.  Я.  428,  436. 

Саблуковъ,  Степанъ  360,  629. 

Сабо,  И.  К.  74. 

Сабуровъ,  23. 

Саваитовъ,  242. 

Саве.ілп,  Д.  Б.  94. 

Саверн,  Р.  641. 

Савиновъ,  О.  А.  354. 

Савиновъ,  В.  И.  593. 

Сагайдачный,  II.  К.  416. 
Сайнъ-Вптгенштейнъ,  князь  Отто.  641. 
Сакко,  Д.  93,  95. 

Сакіа-Муни,  56. 

Са.ітановъ,  И.  I.  75,  86,  251. 

Салтыковъ,  23. 

Саменъ,  31. 

Самойлова,  граф.  47.  590. 

Самой.іова,  Н.  В.  643. 

Самойловъ,  гр.  291. 

Самойловичъ,  Данило.  439,  440. 
Сандерсъ,  Янъ.  52,  55. 

Сансовино,  Андреа.  94. 

Сансье,  31,  32, 

Санти,  гр.  488. 

Сапоръ  І1І,  царь.  577. 

Сартель  дю,  105. 

Сарти,  422,  436. 

Сарто,  Андреа  де.іь,  72,  351. 

Сартори,  Блазіусъ  Антонъ.  400,  401. 
Сахаровъ,  И.  Іі.  67. 

Свебахъ,  Жакъ-Франсуа  Дефонтенъ.  490, 
491. 

Свиньинъ,  П.  П.  46,  51,  293,  294,  296, 
362,  368,  380,  382,  384,  389,  390,  447, 
448. 


Свистуновъ,  П.  395,  402. 

СвЪтлый,  Матвѣй,  діаконъ.  471. 
Сегантинп,  Джованни.  153. 

Сезаннъ,  183. 

Селивановъ,  Андрей.  287. 

Селивановъ,  11.  А.  435. 

Семеновъ,  478. 

Семеновъ  Тянъ  Шанскій,  II.  П.  3,  4,  6. 
Сенъ  Лоранъ,  252. 

Сен-Жоржъ,  538. 

Сера,  ІІао.іо  дель.  571. 

Серафимъ  Саровскій,  230. 

Сердюковъ,  Степанъ.  354,  355,  387,  551. 
Серебряковъ,  Гаврііло.  349,  354,  355,  361, 
387. 

Серно-Соловьевичъ,  Ѳ.  593. 

Серповъ,  Андрей.  399. 
Сестренцевичъ-Богушъ,  295. 

Сесто  да  Чезаре,  489. 

Сиверсъ,  д-ръ  I.  193. 

Сидоровъ,  147,  184. 

Сиксъ,  Янъ  ванъ  Гіылегомъ,  636, 

Сиксъ,  Янъ,  636. 

Сиксъ,  Питеръ,  636. 

Сиксъ,  Гендрикъ  ванъ  Ги.ілегомъ.  636. 
Сиксъ,  Виллемъ,  36. 

Сикстъ  1У,  папа  23,  91,  610. 

Сикстъ  У,  87,  610. 

Сильвестръ,  164. 

Сильвій,  Джонъ.  184. 

Симеонъ,  Полоцкій.  393. 

Симолиаъ,  280. 

Симонетти,  антикварій.  231. 

Симони,  П.  И.  69,  110,  151. 

Симонъ,  255,  287,  603. 

Симпсонъ,  45. 

Симпсонъ,  Шарлота.  639,  640. 
Синьоре.ілп,  Лука.  104,  614. 

Синягпнъ,  Н.  К.  172. 

Сипягина,  М.  В.  487,  488. 

Сипягинъ,  Н.  М.  487,  488. 

Сиранп,  Э-іизабетта.  52. 

Сичкаревъ,  396. 

Скавронская,  гр.  Е.  В.  47. 

Скворцовъ,  194. 

Скобеевъ,  318. 

Скобеева,  314,  318. 

Скоковъ,  Петръ  354,  400. 

Скородумовъ,  Г.  И.  349,  355,  425,  436. 
Скоропадскій,  И.  II.  214, 

Скотниковъ,  Е.  О.  187,  435. 

Скотти,  475. 

Смирдинъ,  А.  151,  444. 

Смирнова,  Т.  644. 

Смирновъ,  И.  100. 

Смитъ,  Джонъ  Рафаэль.  30,  147. 
Смуглевичъ,  448. 

Собко,  Н.  П.  50,  174,  287,  294,  295,  383, 
390. 

Соболевскій,  284. 

Соважъ,  252. 

Соймоновъ,  257. 

Соколовъ,  А.  П.  148,  349,  580,  603. 
Соколовъ,  Паве.іъ.  99,  268,  279,  280,  281, 
351,  355,  428,  443,  448. 

Соколовъ,  И.  А.  410,  418,  421,  422, 
Соколовъ,  Н.  И.  436,  437. 

Со.і.іогубъ,  гр.  186,  189. 

Со.іогубъ,  гр.  Н.  М.  595. 

Солнцевъ,  Ѳ.  Г.  299. 

Со.іовьевъ  (художникъ),  303,629. 
Со.іовьевъ,  Н.  В.  61,  438. 
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Соловьевъ,  С.  М.  288. 

Сольсбюри,  маркизъ.  177. 

Сомовъ,  А.  И.  55,  193,  545,  547,  550,  552, 
554,  355,  561,  563. 

Сомовъ,  К.  А.  462. 

Сопиковъ,  И.  151,  426. 

Софія  А.іексЪевна,  (царевна).  82,  83. 
Спек.іе,  429, 

Спенсеръ,  гр.  62. 

Сперанскій,  С.  II.  451. 

Спиліоти,  е.  69,  300,  305,  307. 

Спиеа.іа,  маркизъ.  144. 

Спиридовъ,  Г.  А.  471. 

Спифамъ,  де-Гранжъ,  Рауль.  153,  154. 
Спицынъ,  А.  А.  100,  101. 

Спонзель,  637. 

Сребреницкій,  298,  436. 

Стабровскій,  А.  143,  462. 

Старицкій,  КН.  А.  И.  164. 

Старицкій,  КН.  В.  А.  136,  163,  164. 
Старкъ,  9. 

Старкъ,  117. 

Старовъ,  И.  Е.  21,  227,  349,  443. 
Стеенъ,  Янъ.  62,  106,  146,  235,  586. 
Стейнле,  637. 

Стенвикъ,  ванъ  Г.  586. 

Стефано,  88. 

Стефановъ,  Фидетеръ.  436. 

Стофельсъ,  Генрика.  542. 

Стояновскій,  И.  Н.  436. 

Страдиваріусъ,  519. 

Стратплатъ,  Ф.  78,  81,  83. 

Стрекъ,  ванъ  П.  586. 

Строганова,  36,  39. 

Строгановъ,  Гр.  292,  293. 

Строганова,  бар.  270,  467. 

Строгановъ,  гр.  А.  С.  39,  155. 
Строгановъ,  гр.  П.  С.  225,  254,  276,  287. 
477. 

Строгановъ,  гр.  А.  С.  374,  377,  378,  379, 
390,  440.  590. 

Строгановы,  35. 

Строцци,  князь  Пьетро.  103,  637. 
Строцци,  маркизъ.  232. 

Струйскій,  Николай.  425,  428,  436. 
Струкманъ,  634. 

Ступинъ,  631. 

Стюльбергеръ,  10. 

Суворова,  КН.  650. 

Суворовъ,  А.  В.  272,  283,  291,  490. 
Су.і.іей,  639. 

Су.ітановъ,  Н.  В.  143. 

Сумароковъ,  А.  II.  395. 

Сусловъ,  В.  В.  102,  103. 

Сутерландъ,  герцогъ.  64. 

Суфорло,  448. 

Сухоровскій,  М.  Г.  525. 

Сухотинъ,  11. 

Сухтеленъ,  графъ.  456,  595. 

Сфорца,  А.  94. 

Сюзоръ,  П.  Ю.  143,  456,  462,  519,  578,  628. 
Сюидергофъ,  I.  5. 


Г. 

Табаковъ,  108. 

Такконе,  Пауло  ди  Маріано.  90 
Таллеііранъ,  герцогиня.  202,  587. 
Талліенъ,  202. 

Талызинъ,  II.  А.  47. 

Тальони,  536,  643. 


Тамберликъ,  536. 

Тардье,  Амруазъ.  434. 

Татаринова,  Е.  Ф.  323. 

Татьяна  Михай.іовна,  В.  К.  83. 
Тевяшевъ,  Е.  Н.  172,  589. 

Тенишева,  Кн.  М.  К.  175,  24. 

Теньеръ,  64,  106,  144,  147,  182,  183,  222, 
235,  516,  518,  589,  645, 

Теотекопу.іи,  Доменико.  104,  178,  236. 
Терборхъ,  Герардъ.  639,  641. 

Теребеневъ,  И.  И.  294. 

Терещенко,  38. 

Тернеръ,  115,  117,  118,  119,  120,121,123, 
124,  183,  234,  597. 

Теспнгъ,  416.  419. 

Тіеполо,  Д.  Б.  62,  144,  155,  372,  384,  492, 
572 

Тибо,'294,  295. 

Тиммъ,  В.  144,  643. 

Тинторетто,  64,  236,  371. 

Тинэ,  609. 

Тиріонъ,  518. 

Титовъ,  А.  А.  402. 

Тиціанъ,  Вече.іліо.  104,  644,  116,  152, 182, 
216,  217,  218,  2І9,  220,  221,  222,  223, 
236  241 

Тиціанъ,  брацій.  221,  571,  572,  573,  574, 
575,  576,  582,  634,  635. 

Тишбейнъ,  I.  Ф.  388,  367,  368,  370,  373. 
Тоди,  Пьетро  Пауло.  89,  90. 

Токэ,  258.  310. 

Толбинъ,  547,  550,  551,  566. 

Толстой,  Д.  П.  61,  296,  563,  187. 
Толстой,  Н.  И.  гр.  226. 

То.істые,  161. 

Тома,  153. 

Тамановъ,  А.  И.  462. 

Томилова,  В.  А.  161,  649. 

Томилова,  А.іександра.  161. 

Томилова,  Екатерина.  161. 

Томиловъ,  А.  Р.  І55,  156,  158,  160,  161, 
162. 

Томи.іовъ,  Николай.  161. 

Томи.ювъ,  Р.  И.  156,  161. 

Томиръ,  II.  А.  195,  196,  197, 198, 199,  200, 
203,  204,  205,  206,  594. 

Томонъ,  Тома  де.  156,  274,  389, 448,  453, 
461,  465. 

Томъ,  Гансъ.  245. 

Тонне.іье,  31. 

Тонковъ,  Иванъ,  363,  385,  397. 
Торвальдсенъ,  239,  281,  282. 

Торел.іи,  Стефано,  261,  360,  384,  385, 629. 
Торсукова,  Е.  В.  313. 

Трап  ни,  57. 

Трохимовскій,  М.  М.  320. 

Треззини,  уХжузеппе.  335,  446. 
Тренква.іьдъ,  637. 

Трескины,  650. 

Треттерь,  де  Ж.  97,  99. 

Третьяковскій,  В.  К.  421,  422. 
Третьяковъ,  С.  М.  310,  373,  377. 
Трискорни,  41,  278,  279. 

Трифоновъ,  А.іександръ.  398. 

Троицкій,  Николай.  230. 

Чфойницкій,  С.  П.  99,  457,  458,  475. 
Тройоиъ,  183,  63,  511. 

Троостъ,  К.  146. 

Тропининъ,  В.  А.  226,  488,  554. 
Трощинскій,  Д.  П.  310,  318,  324. 

Труа,  де.  105,  518. 

Трубниковъ,  А.  А.  353,  603. 
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Трутовскіп,  в.  К.  308. 

Трухдіенскііі,  Аѳанасій.  246. 

Туманскій,  431. 

Тупьмевъ,  II.  Ф.  354. 

Турчаниновъ,  А.  О.  37,  282. 

Тухеръ,  бар.  232. 

Тырановъ,  А.  Б.  160,  631, 
Тьебо-Снссонъ,  641. 

Тю.іевъ,  590,  592. 

Тюрго,  105. 

У. 

Уай.іьдъ,  Оскаръ.  237. 

^Трюмовъ,  Г.  II.  388,  349. 

Уде,  фонъ  Фріщъ.  232. 

Уденда.іі.,  9. 

У.херъ,  10. 

Удріі,  520,  642. 

Уп.іьсонъ,  Р.  115,  117,  123. 

Уист.іеръ,  153,  238. 

Умновъ,  590. 

Унгеръ,  641. 

Ундо.іьскій,  В.  М.  207. 

Унфертцагъ,  Георгій,  405. 

Уо.і.іесъ,  192. 

Уордъ,  147. 

Урусова,  кн.  А.  А.  39. 

Урусовъ,  КН.  А.  В.  39. 

Успенскій,  А.  II.  14,  75,  86,  133,  215, 
330, 384,  385,  386. 

Утеманъ,  Ф.  Ф.  639. 

Уткинъ,  Н.  И.  435,  524. 

Ухтомскій,  А.  Г.  187,  436. 

Ушаковъ,  Сііаіонъ.  76,  83,  246,  251. 

Ф. 

Фабріано,  да  Дженти.іе.  607,  613. 
Фабриціусъ,  М.  11.  320, 

Фа.іы'ьеръ,  179. 

Фа.іьконетъ,  Пьеръ.  195,  255,  265,  275, 
276,  294,  443. 

Фарафонтьевъ,  Я.  Г.  354,  355. 

Фарнезе,  Раішуччо.  635. 

Фева.іь,  1Іо.іь.  150. 

Федотовъ,  М.  А.  162,  543,  544,  545,  546,  547, 

548,  549,  550,  551,  552,  553,  554,  555, 

557,  558,  559,  560,  561,  562,  563,  564, 

565,  566.  567,  568,  569,  570,  601,  631. 

Фейтъ,  Янъ.  144,  587. 

Фе.іькерзааіъ,  А.  Е.  баронъ.  13,  228. 
Фе.іьтенъ,  Ю.  М.  61,  174,  456,  463,472 
Феодози,  431. 

Феотоній,  151. 

Ферморова,  Сарра.  630. 

Ферморъ,  графиня.  631. 

Ферморъ,  графы.  629,  630. 

Ферморъ,  (ма.іьчіікъ).  631. 

Феруччп,  Андреа.  88. 

Фессаръ,  520. 

Фешеръ,  197. 

Фидгеръ,  А.іьбертъ.  594. 

Фидій,  180. 

Фіезо.іяно,  Ф.  88. 

Фп.іаретъ  Никитичъ,  131, 

Фи.іиппсъ,  147. 

Фи.шопова,  О.  К.  311. 

Фи.шпповъ,  П.  С.  311. 

Фи.шппъ  Вигарни.  71. 

Фи.іиппъ  Добрый,  617,  621,  627. 


Фмиппъ  Красивый,  617,  626. 

Фп.тпігь  II,  625,  220,  222. 

Фи.іпппъ  П1,  627. 

Фіі.іософова,  М.  М.  650,  651. 

Фишеръ,  Іосифъ.  644. 

Ф.іейшдіанъ,  <.2. 

Ф.іеріі,  111. 

Ф.іерсъ,  К аба.  358. 

Ф.шнкъ,  103. 

Флитъ,  фанъ  деръ  Виллемъ.  3,  6. 

Фліітъ,  фанъ  деръ  Гендрикъ,  3,  4,  5,  6. 
Ф.штъ,  фанъ  деръ  Георгъ.  6. 

Флитъ,  фанъ  деръ  Кориелпсъ.  3. 
Флорисъ,  Францъ.  645. 

Флугъ,  К.  К.  563. 

Фогтъ,  636. 

Фолеттъ,  252. 

Фолиньо  ди,  Никко.іо.  612. 

Фоминъ,  II.  А.  229,  456,  461,  462. 
Фойшнъ,  Евгеній.  400. 

Фоминъ,  Евстигней  355. 

Фонтебассо,  384,  475. 

Фонтенъ,  200,  202,  203,  205. 

Фоняевъ,  Николай.  399. 

Фондерминте,  360,  361. 

Форестье,  197. 

Фораіаковскій,  В.  Б.  100,  600. 

Форстенъ,  Г.,  249. 

Фосбейнъ,  418, 

Фоссъ,  Германъ.  635. 

Фоурмеетъ,  Сусанна.  584, 

Фохтъ,  А.  Б.  547. 

Фрагонаръ,  117,  154,  182,  194,  195,  198,.. 
206,  234,  235.  236,  465,  497,  503,  506, 
507,  508,  518. 

Фраекевичъ,  В.  462. 

Францискъ  1,  31,  298. 

Францискъ,  Ассизскій.  605,  607,  609,  610. 
Франческо,  Бастьянино.  87,  88,  90,  92, 95. 
Фрей,  Роджеръ.  233. 

Фрид.іендеръ,  Максъ.  597,  644. 
Фридрихсонъ,  9. 

Фризъ,  де  Абрагамъ.  252. 

Фроловъ,  Иванъ.  13. 

Фуртвенг.іеръ.  180. 

I Фюгеръ,  233,  519. 

X. 

Ханыковъ,  45. 

Хвостова,  А.  II.  426. 

Хвостовъ,  гр.  Д.  И.  424. 

Хвощинскій,  В.  Б.  629,  650. 

Хемницеръ,  И.  И.  434. 

Хентшель,  63. 

Херасковъ,  М.  М.  424. 

Хнтрова,  А.  3-  194. 

Хитровъ,  II.  11.  354. 

Хованская,  княжна.  164. 

Хол.іь,  519.^ 

Холму  шинъ,  А.  В.  151, 

Холмушіікъ,  В.  В.  68,  69,  149,  150,  151, 
Хмыровъ,  М.  Д.  67. 

Хориекъ,  миссъ.  587. 

Хрентиковъ,  Андрей.  287, 

Хульджиескій,  О.  541. 

Хуригеръ,  74. 

Ц. 

Цартъ,  10. 

Циммердіанъ,  А.  И.  639. 
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Цорнъ,  603,  651. 

Цуккаре.і.іо,  62,  123. 

Ч. 

Чайковскій,  П.  И.  336. 

Чарушинъ,  Д.  Я.  167. 

Чевакинскій,  С.  И.  335. 

Чека.іевскій,  Петръ.  36,  43,  50,  294,  295, 
443,  477. 

Черкасовъ,  И.  А.  бар.  70. 

Челлини,  Бенвенуто.  241. 

Челноковъ.  Н.  405. 

Чемесовъ,  Е.  П.  421,  478. 

Черитто,  536. 

Черновъ,  Иванъ.  335. 

Чернышева,  Н.  П.  557. 

Чернышевъ,  АлексЪй.  160. 

Чернышевъ,  А.  И.  кн.  187. 

Чернышевы,  156,  161. 

Ческій,  И.  В.  187. 

Ческіе,  436. 

Чижовъ,  469. 

Чима  да  Конельяно,  236. 

Чириковъ,  Г.  I.  227. 

Чистовичъ,  288. 

Чистяковъ,  11. 

Чичаговъ,  В.  X.  45,  267,  296. 

Чичеринъ,  А.  А.  45. 

Чоглоковъ,  Михаи-іъ,  85. 

Чуди,  фонъ.  179. 

Чулковъ,  М.  Д.  267. 


Ш. 

Шабановъ,  Алексѣй.  355. 

Шабергъ,  Іоаннъ.  340. 

Шайкевпчъ,  С.  С.  117,  524. 

Шалкенъ,  586. 

Шальгрееъ,  355. 

Шампень  де,  Филиппъ.  587. 

Шамшевъ,  13. 

Шамшинъ,  Михамъ.  174,  631. 
Шап.іенъ,  518. 

Шаппе,  236,  334,  518,  519. 

Шаппъ,  Д’Отерошъ,  434. 

Шарденъ,  105,  147,  194,  196,  231,  235, 
498,  499,  500,  501,  502,  503,  504,  505, 
506,  508. 

Шарлотта,  Валлійская.  486, 

Шарпантье,  183. 

Шарпинель,  9. 

Шатаевъ,  68. 

Шафировъ,  П.  П.  бар.  302. 
Шаховская-Г.іѢбова-СтрѢшнева,  кн.  629. 
Шаховской,  А.  А.  кн.  285,  284. 
Швартцъ.  Е.  Г.  28,  155,  158,  160,  296, 
649. 

Шварцъ,  261,  289. 

Швердфегеръ,  197. 

Швиндъ,  Морицъ.  153. 

Шейб.іеръ,  Людвигъ.  637. 

Шекспиръ,  Вильямъ.  28,  64,  184,  237. 
Шелли,  124. 

Шемякинъ,  42. 

Шембергъ,  425,  428,  436. 

Шереметева,  А.  П.  48. 

Шереметевъ,  Б.  II.  216,  431. 
Шереметевъ,  гр.  II.  II.  46,  359. 
Шереметевъ,  гр.  II.  Б.  267,  427. 
Шереметевъ,  гр.  С.  Д.  65,  486. 


Шереметевы,  630,  631. 

Шишковъ,  А.  С.  272. 

Шишмаревъ,  227,  563. 

Шешковскій,  46. 

Шлоссъ,  621,  625. 

Шмаль,  10. 

Шмарзовъ,  91,  95. 

Шмидъ,  643. 

Шмидтъ,  Д.  А.  95,  223,  584,  636. 
Шмидтъ,  Георгъ  Фридрихъ.  61,  421, 434, 
478. 

Шнауцъ,  9. 

Шонгауеръ,  Мартинъ.  598. 

Шопенъ,  588. 

Шпекле,  Филиппъ.  252. 

Шпитцеръ,  146. 

Шретеръ,  Е.  Ф.  143. 

Штакеншнейдеръ,  228,  447,  449. 
Штауффэръ-Бернъ,  153. 

Штейнманъ,  95. 

Штелинъ,  Яковъ.  252,  363,  404,  409,  411, 
428,  436,  478. 

Штернбергъ,  156. 

Штукъ,  Францъ.  153,  232. 

Шубертъ,  588. 

Шубина,  51. 

Шубинъ,  Ѳ.  И.  195,  249,  261,  265,  266, 
267,  268,  269,  272,  273,  275,  291,  292, 
295,  350,  354,  355,  362,  443,  473,  474. 
Шубной,  Иванъ.  266. 

Шувалова,  гр.  Е.  В.  293,  295,  296,  594. 
Шуваловъ,  И.  И.  41,  47,  122,  124,  155, 
167,  261,  263,  349,  352,  354,  357,  363, 
366,  374,  384,  385,  387,  388,  392,  423, 
434,  467,  478. 

! Шуговъ,  Семенъ,  395. 

Шу.іьцъ,  9. 

Шумахеръ,  420. 

Шумиловъ,  339. 

Шумскій,  Яковъ.  367,  396,  401. 
Шхонебекъ,  Адріанъ.  416,  431. 

щ. 

Щавішскій,  В.  А.  440. 

ІЦедринъ,  Ѳ.  Ѳ.  41,  261,  268,  273,  274, 
291,  292,  293,  294. 

ІЦедринъ,  Семенъ.  228,  258,  349,  351, 
354,  355,  362,  363,  378,  386, 433, 443, 469. 
Щедровскій,  Игнатій.  228,  589,  590,  591, 
592,  593. 

Щербатовъ,  кн.  М.  М.  47. 

Щукинъ,  II.  И.  70. 

Щукинъ,  Степанъ.  349,  350,  353,  355. 
Щуко,  В.  462. 

Щусевъ,  А.  В.  143,  224,  462,  483,  600. 

э. 

Згельгрессеръ,  Генрихъ.  252. 

Эгидій,  635. 

Эделинкъ,  184. 

Эйзень,  415,  520. 

Эйкъ  ванъ,  Губертъ.  620,  621. 

Эйкъ  ванъ.  Янь.  179,  180,  617,  618,  620, 
621. 

Эй.іер'ь,  276. 

Эйхлеръ,  257. 

Э-іеопора  Португальская.  623. 

Элкинъ,  А.  Е.  462. 

Энгельгардтъ,  47,  239. 

Энгръ,  498,  585. 
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Эндерлейнъ,  31. 

Эрихъ,  Э-ііисъ.  340. 

Эртзенъ,  Питеръ.  193. 

Эссеньейнъ,  245. 

Ю. 

Юдинъ,  Г.  В.  185. 

Юсти,  Кардъ.  179,  222. 

Юсупова,  КН.  Т.  В.  47,  70. 

Юсуповъ,  КН.  375. 

Юсуповы,  КН.  292. 

Я. 

Ягужинскій,  с.  Н.  41. 

Якимовъ,  Иванъ.  349,  350,  351,  354,  355, 

Яковкинъ,  Илья.  288,  330,  334. 


Яковлева,  М.  Б.  44,  51. 

Яковлевы,  42,  324. 

Янвиль,  гр.  105. 

Яненко,  Ѳедоръ.  160. 

Яненко,  Яковъ.  631. 

Яновскій,  Ѳеодосій.  254. 

Янсенсъ,  235. 

Ясперъ,  Іоганнъ.  8,  9. 

Яцимирскій,  А.  И.  246,  533. 

Яшиновъ,  А.  И.  13. 

Ѳ. 

Ѳедоровъ,  Д.  Ѳ.  110. 

Ѳеодоръ  Алексѣевичъ  76,  77,  78,  80,  81, 
83. 

Ѳеодоръ  Іоанновичъ.  474. 

Ѳедотовъ,  162. 

Ѳеоѳанъ,  архіепископъ.  421. 


Ы8ТЕ  ВЕ8  NОМ8. 


А. 

Ааог.  13. 

Аегіізеп,  Ріѳіег.  193. 

Аіехаікіег  йег  Егзіе.  296. 

Аііп,  Р.  М,  521. 

АИе^гаін,  Ѳ.  С.  355. 

АІ8І00І.  627. 

АНісМего.  510. 

Апіоіпе  Ѳгапй  Ваіагй  йе  Воиг§о§пе.  622. 
Арріапі.  521. 

АгІтеЬег.  115,  126. 

Ангіас,  З.й’.  32. 

Аѵіззеаи.  31. 


В. 

ВасЬаитоп!.  154. 
Ваегепзіатт,  Т.  404. 
Ваііи,  АІЬегІ.  509. 
Ванбапіп.  523. 
Ваг1,0І022І.  355. 

Вагуѳ.  181. 

Ваззегтапп-Зогдап.  244. 
Вазіеіаег  ѵап.  644,  645. 
ВаНопі,  Р.  355. 
Вантанп.  9. 

Вауег.  9. 

Веаиѵагіеі.  521. 

Вес^иѳ  Непгі.  523. 


Вейа^іе.  301. 

ВеІІесЬозе,  Непгу.  179. 

Вепіиз,  Іоаппез.  5. 

Вепоіз,  А.  330. 

Вегаіп,  ^еап.  192. 

Вёгаіп.  146. 

Вег^Ьеш,  Шс.  513. 

Вег^зігоет.  13. 

Вегііог.  522. 

Вегпагй  ёЬёпізІѳ.  483. 

Вегпагй,  Р.  641. 

Вѳгпагй.  540. 

Вегпагйі.  13. 

ВегпиИі.  289. 

Веггу,  йис  йе.  179. 

Вегѵіс.  355. 

Веуег.  9. 

Веигйеіеу,  Т.  АІГгей.  523. 

ВіЪо.  9. 

Віаке,  \Ѵ.  64. 

ВІоЬт.  13. 

Віопйеі  йѳ  Ѳо^пу.  540. 

Воск.  9,  13. 

Войе,  Л\^і1Ье1т.  541,  542,  584,  597. 
Воегпег.  147. 

ВоЬш.  9. 

Во^негеіі.  302. 

ВоШу,  Воиіз.  522. 

Воіззеаи.  510. 

ВоПіёѵгѳ,  Ротроппе  йе.  521. 
ВоШп.  181. 
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БоззсЬёгѳ,  Іѳап  йе.  514,  584,  586,  646. 
Воззе,  АЬгаЬат.  524. 

Воззие!.  521,  524. 

ВоисЬег.  181,  520. 

ВоисЬоІ,  Н.  202. 

ВоиООё.  13. 

Воиііе.  181. 

ВоигпасЬѳІГ,  М.  391. 

Воиѵгаіп,  Ѵісіог.  238. 

Вогёпап.  540. 

В^ас^иетоБ(і,  Реііх.  522,  524. 

Вгауе,  Ко§ѳг.  638. 

Вге4епЬег§.  13. 

Вгізасіег,  Сг.  521. 

Вгаѳ§Ье1  йе  Ѵеіоигз.  513,  516,  518. 
Вгае§Ье1  Гапсіеп,  Рѳіег.  252,  644. 
ВисЬ.  13. 

ВиЬоІ..  524, 

Випігеі.  13. 

С. 

СаЬагІ.  524. 

Саіх  йе  8аіііІ,-Атоиг.  511. 

Саігопе,  Е.  144. 

СашЪегІіп  Вапѵёз.  41,  278. 

Сарогі,  йеап.  62. 

СагасЬе,  АппіЪаІ.  351. 

СагйоБ.  622,  623. 

Сагвас,  М-гз.  30,  147. 

Саггіёге,  Еи^ёве.  522. 

Сагз,  Еавгеві.  520. 

Сазавоѵа.  Ег.  355. 

СаШѳІів.  520. 

Оаѵаісазеііе.  572,  574. 

ЕагевоЪіо.  386. 

СЬаІёгІБ.  355. 

СЬатЬоПе-Виги.  520. 

СЬашреаих,  А.  198. 

СЬаррѳу.  64,  145,  237. 

СЬагйІБ.  194,  523. 

СЬёгату.  597. 

СЬгізІіе.  587. 

СеІоБ,  Мг.  йи.  158. 

Сіёгіззеаи,  СЬ.  355. 

СосЫп.  181,  290,  524,  537. 

Соеііо.  627. 

С®иг  й’асіег.  252, 

€оЬеп,  Вису.  62. 

СоЬеБ,  N.  416. 

Согпеіізг,  Согпеііз.  193. 

Согоі  181,  522,  452. 

СоиуЬа.  151. 

Соуреі.  520. 

Сго^е.  572. 

€гоу,  йѳ.  621. 

Егассіво  Мапаіе  йе  Іепіз.  610. 
СипіЬегІавй,  Мізз.  30. 

Сигііз,  АІегШов.  522. 

Сиур,  А.  63,  146. 

В. 

Ваітап,  Еопіз.  618. 

Ваіои.  181. 

Ваттѳг.  9. 

Вавск^іѵагй.  9. 

ВаиЬі^ву.  522. 

Ваитіег.  522. 

Ваѵій,  3.  355. 

Вауоі,  А.  497. 

ВеЬпсоигЕ  523. 

ВеісЬтапБ.  10,  13. 


Ведав,  Ейдагй.  524. 

Веіасгоіх.  181,  522. 

Веіаіаів.  520. 

ВеИеіВЕоуз.  238,  525. 
Ветовзііег.  180. 

ВевІоБ,  Вав.  640. 

Везаіві.  520. 

ВеиШе,  Е.  509. 

Веѵепіѳг.  586. 

Вёѵегіа,  АсЬ.  522. 

Веу.  9. 

Війегоі.  316. 

Втіігу  I,  Еавх.  138. 

ВоЬт.  9,  13. 

Вогаі.  520. 

Воваііу.  355. 

Вгеуеіі,  Ріегге.  521,  524. 
Вгвтвев.  9. 

ВвЬаггу,  М-те.  521. 

Вис.  13. 

Ви  Сегсеаи.  510. 

Висгеих.  180. 

Видагов-Соиіеіііег,  М-те.  523. 
Витаз,  А.  522. 

Витові,  Сг.  355 
ВитовС  Еаигеві.  524. 

Вивкеі.  9. 

Виріеззіз-Вегіаих.  521. 

Вигег.  525, 

Виззіеих.  289. 

ВиІЬе,  М-еІІе.  523. 

Виѵеев.  183,  512,  640. 
ѵав  Вук.  252,  525. 

Е. 

ЕІзЬеітег,  Айат.  597. 
ЕШегЬоик  300. 

Еѵе,  СІОѴІ8.  64. 

Е. 

Еасіиз.  618. 

Еаісовеі.  290. 

ЕагШівд.  640. 

Еаиге.  523. 

Еа  Еауеие.  523. 

Еоѳікегзат,  Ьагоп  А.  йѳ.  7. 

Еа  Еовіаіве.  520. 

Еовіепау.  194. 

Еогаів,  В.  Е.  524. 

ЕогіЬиву,  Разсаі.  181,  512,  514. 
ЕгіейгісЬзов.  9. 

В. 

ВаЬгіеІ.  181. 

ВаШагй,  Еегйівапй.  524. 

Вавау,  1ѳ  тагдиіз  йе.  633. 
Вагтеаи,  СІегтові  180. 
Вазрагі,  Р.  355. 

Вазз.  13. 

Возіаіоих,  Ейтѳ.  294. 

Вазіеіоп.  50. 

ВаисЬех.  623. 

Ваѵагві.  522. 

Веезі,  С.  ѵавйѳг.  618. 

ВеГГгоу,  В.  497,  508. 

Веѵаегі,  Еіегевз.  616,  627. 
ВЬевйІ.  523. 

ВЫг1авйа^о.  351. 

ВШеЕ  169. 


Сгірз  Затиеі.  9. 

Сгігаг(і.  398. 

СгоЫіп,  СгіПез.  298. 

СгойеГгоу.  13. 

Сгойоипотѵ,  Вшіігу.  136. 

СгоІоиЬеіТ,  V.  56. 

Ѳопсоигі;,  Ейтопй.  522. 

СгОГЙёеГ,  Её(іог.  294. 

ѲоизсЬе^ѵзкі,  АйоІГ.  153,  605,  615. 
&ОЩОЕ,  Зеап.  181. 

Сгот^ез,  Соппіезз.  30. 

Сггеиге.  524. 

Огопаи,  Сгеощ.  571,  576. 

ОгооШ,  ^.  Е.  383. 

СгиШаите,  ВагШёІёту.  602. 
Сгито^ѵзкі,  Магуап.  244. 


Н. 

Наскегі;,  ^.  РЬ.  355. 

НаесМ  ѵап  Оег.  618. 
На§з1.асІк  13. 

Наіі.  595. 

НашШоп,  ІаОу.  30,  147. 
Наззеі^геп.  13. 

Наутакегз.  147. 

НеОІипО.  13. 

Нееге,  Ьисаз  Ое.  623. 
Нетеззеп,  СаіЬагта  йе.  54. 
НіегзсЫеІсІ,  Ойо.  181. 
НіМеЪгаікі.  9. 

Нірріиз,  6-.  239. 

Ноеск^еезі;,  &еггік  3. 

Ноізі  9. 

Норрпег,  523. 

Ни§о,  ѴіЫог.  475,  522. 
Ники,  т-те.  564. 

Ъ’НиШіег,  Р.  64. 

НііІІБ.  620,  623,  645. 
НипИп^ГіеМ,  ІогО.  618. 
Нутапз.  620,  625. 


I. 

ІтЪегІ;,  Ргеѵеі;.  521. 
ІБ§е1ЬгесМ.  620. 

ІзаЪеу,  Еи^ёпе.  522. 

4. 

Тасдиетагк  192. 

Зашпек  238,  523,  524. 
Зазрег,  Зокапп.  9. 
4оп^кт4,  4.  В.  522,  524. 
Зиііеп,  4.  170,  355. 

4изк.  625. 


К. 

Каеттегег.  622. 

Каі^аіаи.  10. 

КеіЬеІ.  11,  13. 

Кеііег,  НеіпгісЬ.  244. 

Кегѵуп  Ое  ЕейепЬоѵе,  Ъагоп.  616,  646. 
Кеу,  б-иіИаите.  627. 

Кііёпуі,  Надо  ѵоп.  222. 

КІеіпЬещег.  618. 

КИГтап.  10. 

Кбрріпё.  9,  10,  13. 

КоІЬ.  13. 
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Еи§е,  Зеап  йе.  62. 
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ЕиІЬтег,  Е.  194 
Еуз,  Скагіез.  9. 

М. 

Маску,  Р.  А.,  йе.  355. 
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Зіоеііп.  285. 

8І0ГСІ1.  296. 

81ие1Ъег§ег.  10. 
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238 

520 
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Бар.  Н.  Вранге.іь:  Альбомъ  исто- 
рич.  выставки  предметовъ  ис- 
кусства въ  1904  г.  Текстъ 

А.  Прахова.  594 

B.  Щ.;  Ж.  Г.  Виберъ.  Научныя 

свЪдБнія  по  живописи.  596 

H.  С-ъ:  О театральномъ  Альбо- 
мѣ 1842—43  гг.  643 

П.  Э--  Карты  Ва.іьдземю.ілера  644 

I.  ДЕ  Бошэръ:  объ  изданіи  Р. 

Вгие^ЬеІ.  644 

Объ  изданіи  Ъа  Іоізоп  Д’ог.  646 

Мелкія  замѣтки: 

Р.:  Д.  Р.  Смитъ.  30 

К.  II.  Ависсо.  30 

Старинныя  издЪ.іія  изъ  олова.  31 
2.  НЪсколько  словъ  о скульп- 
турѣ въ  Испаніи.  71 

Серг.  Маковскій:  Замѣтка  о Ви- 
же-Лебренъ. 110 

A.  Сгои8сЬе\Ѵ8кі:  Вновь  найден- 

ное произведеніе  Микелан- 
жело.  152 

Два  Генриха  II.  153 

2.:  Андрей-Карлъ  Булль.  191 

ГІ.  Э-  Картины  Эртзена  въ  Рос- 
сіи. 193 

C.  Тройнипкій:  Чесменскій  дво- 
рецъ. 471 

Н.  Николаевъ:  Ѳедоръ  Данило- 
вичъ Даниловъ.  475 

Эстэ:  Объ  аукціонахъ  въ  ХУИІ 
вѣкѣ.  477 

М.  Бурнашевъ:  Театра.іьный 
музей  въ  Парижской  ОперѢ.  534 

Бар.  Н.  Вранге.іь:  Разсказъ  со- 
временника о сумасшествіи 
Федотова.  601 

B.  И.  В.:  Къ  исторіи  пребыванія 

въ  Россіи  Ник.  Пино.  602 

Бар.  Н.  Вранге.іь:  Венеціановъ 

какъ  портретистъ  647 


Почтовый  ящикъ:  74,  114, 154, 194, 
247,  480,  539,  603,  651. 


ИЛЛЮСТРАЦІИ. 


ВНѢ  ТЕКСТА: 


Гендрикъ  ф.  д.  Флитъ: 

Портретъ  молодой  дѣвушки.  2—3 
Гассельгренъ: 

Графинъ  и 2 кубка  ХУШ  в.  10 — И 

Мартовъ: 

Памятникъ  КН.  Е.  С.  Куракиной.  34 — 35 
Рашеттъ: 

Памятникъ  князю  Безбородко.  38 — 39 


Бастіано  ди  Франческо: 

Памятникъ  Пія  ПІ.  86 — 77 

Памятникъ  Кардинала  Подока- 
тиро.  90—91 

Пантелеіімоновскій  мостъ  съ  ли- 
тографіи 1825  г.  96 — 97 

Школы  Клода  Лоррена:  Пей- 
зажъ. 114—115 

То  же.  122—123 

Ванъ-Гойенъ:  Морской  видъ.  124 — 125 

Шкафъ  ХУ  И в.  въ  Кремлев- 
скомъ дворцѣ  въ  Москвѣ.  126 — 127 

Кровать  (1687  г.)  въ  Крем.іев- 

скомъ  дворцѣ  въ  Москвѣ.  132 — 133 

Деталь  доспѣха  Лжедимитрія  I; 
ножъ  боярина  Д.  И.  Году- 
нова. 134—135 

МиКЕЛАНЖЕ.ІО:  Торсъ  рѣчного 

бога.  152—153 


Варнекъ: 


Сынъ  Томилова. 

П.іастіты  на  юшманѢ  кн. 

Старицкаго. 

Шамшина: 

П.  Прокофьевъ. 


154—155 

В. 

162—163 

166—167 


И.  Прокофьевъ. 

Морфей.  1 

Актеонъ  [■  170 — 171 

Діана  и Эндиміонъ.  | 

Кн.  Г.  Гагаринъ:  Офортъ  къ 
«Пиковой  Дамѣ»  А.  Пуш- 
кина. 186—187 

Томпръ:  часы.  194 — 195 

» вазасъканде-іябрами.  202 — 203 
Миніатюры  изъ  рукописи  ХУ  I в.  206 — 207 
Гравюра  изъ  «Печерскаго  Па- 
терика». 210 — 211 

Миніатюры  изъ  повѣсти  Гри- 
горія Двоеслова.  212 — 213 

Гравюры  изъ  книги  Петров- 
скаго времени.  214 — 215 

Тиціанъ:  Венера  передъ  зер- 
каломъ. 216 — 217 

РАСТРЕ.І.ІИ  — отецъ:  Нептунъ.  250 — 251 
РАСТРЕ.ІЛИ  — отецъ:  Императ- 
рица Анна.  256 — 257 

Шварцъ:  Рѣзное  изъ  дерева 

панно.  258-259 

Шубинъ:  Гр.  Б.  П.  Шереме- 
тевъ. 262—263 

Шубинъ:  Кн.  Г.  Потемкинъ.  264 — 265 
Козловскій:  Минерва  и Геній.  272 — 273 
ІЦедринъ:  Винера.  274 — 275 

ГордѣЕвъ:  Женскій  бюстъ.  276 — 277 
Соколовъ:  Молочница  съ  раз- 
битымъ кувшиномъ.  280 — 281 

Рашеттъ:  Румянцовъ  - Задунай- 
скій. 282 — 283 

Рашеттъ:  Князь  Гр.  Потем- 
кинъ. 294-295 

Мартосъ:  Актеонъ.  296 — 297 


Демутъ-Малиновскій: 

Памятникъ  М.  И.  Козловскому  48 — 49 
Салтановъ: 

Св.  Іоаннъ  Богословъ.  76 — 77 

Вознесеніе  Господне.  82 — 83 


Русскіе  гобелены: 

Изгнаніе  Агари, 
Екатерина  II, 
«Америка».  \ 
«Африка».  ] 


298—299 

300—301 

302-303 


Царица  Савская  у Соломона  304 — 305 
Обезьяны  и попугай.  306 — 307 

И.  И.  Бецкой.  308—309 

Боровиковскій: 

Портреты:  Е.  И.  Неклюдовой.  310 — 311 
г-жи  Скобеевой.  312 — 313 
Дмитріевой  Мамо- 
новой. 322 — 325 

гр.  А.  И.  Василь- 
ева. 326—327 

Модель  лЪваго  флигеля  и га- 
лерея Большого  Царско- 
сельскаго дворца.  330 — 331 

Боковой  фасадъ  «средняго  до- 
ма». Модель  1743  г. 

Средняя  часть  Большого 
Царскосельскаго  дворца  въ 
настоящемь  видЪ.  оол 333 

Средняя  часть  Большого 
Царскосе.іьскаго  дзорца. 

Модль  1743  года. 

ИздЪлія  Тульскаго  оружей- 
наго завода: 

Ваза.  336—337 

Столъ.  338—339 

Столикъ  съ  откидной  доской.  342 — 343 
Шкатулка  съ  вензе.іемъ  Имп. 

Екатерины  11.  344 — 345 

Рабочій  столикъ.  346 — 337 

М.  Теребеневъ:  портретъ  Ѳ. 

Алексѣева.  356 — 357 

Ѳ.  Я.  А.іексѣевъ: 

Видъ  Мраморнаго  дворца  и 
Лѣтняго  сада  360—361 

Видъ  Петропавловской  крѣ- 
пости. 362 — 362 

Видъ  Анг.іійской  набережной.  370 — 371 
Видъ  Москвы  376 — 377 

Видъ  Тверской  улицы.  384 — 385 

Внутренность  храма  Новаго 
Іерусалима  подъ  Москвой  386 — 387 
Наводненіе  въ  1824  г.  388 — 389 

М.  Махаевъ: 

Видъ  по  рѣкѣ  Мойкѣ  (на  Си- 
ній мостъ).  404—405 

Планъ  столичнаго  города 
Санктпетербурга.  406 — 407 

Лѣтній  дворецъ.  410 — 411 

Книжная  Иллюстрація  ХУШ  в. 

Фронтисписъ  къ  Амстердам- 
скому изданію  1705  г.  414—415 

Фронтиспрісь  къ  Географіи 
Генеральной  1718  г.  416 — 417 

Изображеніе  фейерверка 

1741  г.  420—421 

Заглавный  листъ  къ  «Описа- 
нію Села  Кускова».  424 — 425 

Изображеніе  и.ілюминаціи 
1770  г.  Л.  1.  428—429 

Изображеніе  іылюминаціи 
1770  г.  Л.  7.  430—431 

Изображеніе  и.ілюминаціи 
1770  г.  Л.  И.  434—435 

Переплетъ  къ  книгѣ  «Записки 
Путешествія  гр.  Шереме- 
тева». 1773  г.  438—439 


Бронзовая  статуэтка  Вольтера.  484 — 485 
Чезаре-да-(  'іЕсто: 


Мадонна  съ  младенцемъ. 

486—487 

Бронзовая  статуэтка  Руссо. 

488—489 

Виже-Лебренъ: 

Танцовщица. 

494—495 

Шарденъ: 

Молитва  передъ  обѣдомъ. 
Рисунокъ. 

496—497 

500—501 

Фрагонаръ: 

Рисунокъ. 

Рисунокъ. 

Играющіе  амуры. 

Рисунокъ  сангвиной. 

502—503 

504—505 

506—507 

508—509 

Вел.  Кн.  Мпхаи.іъ  Чернигов- 
скій. 

«Лѣствица»  Іоанна  Синай- 
скаго. 

528—529 

530—531 

Рембрандтъ: 

Женскій  портретъ. 

540—541 

Федотовъ: 

Переходъ  егерей  черезъ  бродъ.  544—545 
Этюды.  546 — 547 

На  базарной  площади.  548 — 549 

Портретъ  М.  П.  Дружининой.  550 — 551 
» А.  П.  Ждановичъ.  1 

» П.  В.  Ждановича.  I 

» Н.  И.  Чернышевой.  I 

» А.  П.  Ждановичъ.  ] 

Приходъ  старослуживаго  въ 
казармы  Фин.іяндскаго  пол- 
ка. 562 — 563 

Портретъ  К.  К.  Ф.іугъ  и г-жи 
Гунъ. 

Портретъ  г-жи  Севериной.  !‘564 — 565 
Портретъ  Р.  К.  Прейсъ. 

«Татьяна  Ларина». 

Крестины  (эскизъ).  566 — 567 

Джорджоне: 

Концертъ.  574—575 

Мужской  портретъ.  576 — 577 

Н.  Пуссенъ: 

Потопъ.  584 — 585 

Энгръ: 

Сикстинская  капе.і.іа.  586 — 587 

И.  Щедровскій: 

Мастерская  бондаря.  592—593 

Агостино  ди  Дуччіо: 

Играющіе  ангелы.  604 — 605 

Антоньяццо  Романо: 

Св.  Винцентъ,  И.ілюминатаи 
Николай.  606 — 607 
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Пьетро  ди  Фолиньо; 

Мученія  СВ.  Варѳо.іомея.  610 — 611 

Перуджино: 

Христосъ  съ  Крестомъ.  614 — 615 

Я.  ванъ  Эйкъ: 

Благовѣщеніе.  616 — 617 

Р.  ванъ-деръ  Вейденъ: 

Поклоненіе  волхвовъ  (деталь).  620 — 621 

Я^ЕРАРДъ  Давидъ: 

Мадонна  и Свв.  Варвара  и 
Екатерина.  622 — 623 

Ванъ  Ор.іей: 

Карлъ  У.  624—625 

МостАРТъ: 

Янъ  ванъ-Вассенаръ.  626 — 627 

Ив.  Вишняковъ: 

Портретъ  молодого  гр.  Фер- 
моръ.  628 — 629 

Венеціановъ: 

Портретъ  А.  И.  Бибикова.  646 — 647 
» М.  П.  Родзянко.  650 — 651 


ВЪ  ТЕКСТѢ: 
Виллемъ  ф.  д.  Флитъ: 


Мужской  портретъ.  5 

А ДОРЪ : 

Три  табакерки  ХУ III  в.  7.  9.  12 

Воздухъ  ХУІ  вЪка.  14 

Серебряное  б.іюдо.  15 

Серебряный  ок.іадъ  Евангелія 

ХУП  в.  16 

Серебряный  кунганъ  ХУП  вЪка  17 

Рѣшетка  Нижне-Лебяжьяго  мо- 
ста. 19 

Часть  рѣшетки  Лѣтняго  сада.  20 

Наборное  бюро  ХУШ  вѣка.  24 

Часы  и два  канде.іябра  эпохи 

Людовика  ХУІ.  25 

С.  Г А.ІАКТІОНОВЪ: 

Рисунокъ.  35 

Мартосъ: 

Памятникъ  Турчанинову.  37 

Памятникъ  КН.  Е.  И.  Гагариной.  40 

Памятники:  Шемякину  и Апай- 

щиковымъ.  43 

Памятникъ  КН.  С.  Гика.  45 

Памятники  Антоновымъ.  46 

Памятники  гр.  Разумовскимъ  и 

В.  Попову.  49 

Катарина  в.  Гемессенъ: 

Автопортретъ.  53 

Якопо  Бе.ілини: 

Рисунокъ.  56 

Разва.шны  церкви  въ  Старого-» 

родкѢ.  59 


Деталь  фрески  (рис.  Н.  К.  Ре- 
риха). 60 

Статуэтка  монаха,  Испанская  ра- 
бота конца  ХТІІ  в.  73 

Салтановъ: 

Богоматерь.  75 

Свв.  Константинъ  и Елена,  царь 
Алексѣй  Михайловичъ,  царица 
Марія  Ильинична  и патріархъ 
Никонъ.  79 

Часть  картины  «Велнчить  душе 
моя  Господа».  84 

Крестъ  съ  изображеніемъ  Распя- 
тія. 85 

Пантелеймоновскій  мостъ  (со 

старинной  .іитографіи).  96 

Пѣшеходный  мостъ  черезъ  Мой- 
ку. 99 

Виже-Лебренъ: 

Портретъ.  112 

Рубенсъ: 

«Филемонъ  и Бавкида».  116 

Я.  Рейсда.іь: 

«По.іе  пшеницы».  119 

Гоббема: 

Пейзажъ.  122 

Тернеръ; 

Деталь  картины  «Венеція».  123 

Дюбуа: 

Пейзажъ.  124 

Мебель  ХУ1І  в.  изъ  Кремлев- 
скаго дворца  въ  Москвѣ.  127 

128,  129,  130,  131 
Сабля  боярина  Д.  И.  Годунова.  136 

Части  доспѣха  Лжедимитрія  I.  137 

«Дворецъ  Бирона»  (рис.  В.  Чем- 
берса). 141 

А.  Чернышевъ: 

Томи.іовъ  дома.  155 

ГюБЕръ: 

А.  Р.  Томи.іовъ.  157 

Письмо  А.  Орловскаго  къ  Томи- 
лову. 158 

КипрЕНСкій: 

Супруга  Томилова.  159 

Ор.іовскій: 

Томиловъ  въ  дорогѣ  162 

Юшманъ  КН.  В.  А.  Старицкаго.  165 

Изображеніе  большой  государ- 
ственной печати  на  доспѣхѣ 
Лжедимитрія.  166 

И.  Прокофьевъ: 

Рисунокъ.  167 

Распятіе.  169 

Ангелъ  для  Казанскаго  собора.  171 
Рисунокъ  медали.  172 

Рѣка  Нева.  Рисунокъ.  173 

Кн.  Гагаринъ: 

Типъ  кавказца.  188 

Княжна  Челокаева.  190 
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Томиръ: 

Плато  золоч.  бронзы  изъ  столо- 
ваго прибора.  197 

Канделябръ  изъ  того  же  прибора.  198 
Ваза  изъ  того  же  прибора.  199 

Бюстъ  графа  Ѳ.  В.  Растопчпна.  201 
Ваза  зо.іоченой  бронзы.  204 

Рисунокъ  къ  часамъ.  205 

Миніатюры  изъ  рукописей  ХУ II 

вЪка.  209,  211,  213,  214 

«Венера  передъ  зеркаломъ»,  раб. 
мастерской  Тиціана  (Эрми- 
тажъ). 218 

«Венера  передъ  зеркаломъ»,  раб. 
мастерской  Тиціана  (Буда- 
пештъ). 219 

Растрел.ііі — отецъ:  Петръ  Вели- 
кій. 253 

Н.  Пино:  Рисунокъ.  255 

Л.  Рол.іАнъ:  Декоративная  скульп- 
тура. 258 

Марте.і.іи:  Екатерина  И верхомъ.  260 
Шварцъ:  Рѣзное  изъ  дерева 

панно.  262 

Н.  Жи.і.іе:  Петръ  Ве.шкій.  264 

Шубинъ:  Екатерина  II.  266 

Гр.  А.  Г.  Орловъ-Чесменскій.  268 

Козловскій: 

Ахиллесъ  на  ложѣ.  269 

Апо.і.іонъ.  270 

Пастушокъ.  271 

ІЦЕДрішъ: 

Спящій  Эндиміонъ.  274 

Марсій.  275 

Прокофьевъ:  Борцы.  277 

П.  Трискорни:  Амуръ  и Психея.  278 

П.  Соколовъ:  Актеръ  Дмитрев- 
скій. 279 

Прокофьевъ:  Нептунъ.  281 

Зегельгакъ:  И.  И.  Бецкой.  282 

Мартосъ:  «Скульптура».  283 

Энге.іь-Празоло:  Проектъ  иконо- 
стаса Петропав.іовскаго  со- 
бора. 286 

Кингъ:  Петръ  I.  288 

Гаврпыъ  Знмараевъ:  Проклятіе 

Хама.  290 

Камбер.іенъ:  Памятникъ  кн.  А.  М. 

Бѣлосельскому.  292 

П.  Соколовъ:  Банковскій  мостъ 

въ  С.-Петербургѣ.  293 

Р у с с к іе  гобелены: 

Петръ  I.  299 

А.іександръ  I.  301 

Боровиковскій: 

Портреты  Д.  А.  Валуевой.  311 

Неизвѣстной.  315 

М.  М.  Трахимовскаго.  317 
Неизвѣстной.  319 

г-жи  Родзянко.  321 

Надворный  фасадъ  Большого 
Царскосельскаго  дворца  въ 
концѣ  ХУ  ІИ  в.  330 

Издѣлія  Тульскаго  оружейна- 
го завода: 

Типичные  орнаменты.  337 


Подсвѣчникъ,  черни.іьница  и мо- 
тальнпца.  338 

Рѣзные  пистолетные  ство.іы.  339 

Рѣзныя  и гравированныя  сереб- 
ряныя вставки  на  прик.іадѢ 
охотничьяго  ружья  XV Ш в.  340,  341 
Искаженная  фигура  съ  того  же 
приклада.  340 

Рѣзной  двуглавый  оре.іъ  на 

ство.іѢ  охотничьяго  ружья.  341 

Затылочная  пластина  съ  охот- 
ничьяго ружья  супруги  поль- 
скаго короля  Августа  Ш.  342 

Рѣзная  а.іебарда  съ  вензелемъ 
Петра  Ш.  343 

Саб.ія.  344 

Рѣзной  орнаментъ  на  ство.іѢ 

охотничьяго  ружья.  344 

Ручка  зонтика  Императрицы 
Екатерины  И.  345 

Скамейка,  чершыьница  и двѣ  ку- 
ри.іьницы.  346 

Гербъ  Ту.іьскаго  завода  на  заты- 
лочной пластинѣ  ружейнаго 
приклада.  347 

Ѳ.  Я.  Алексѣевъ: 

Московскій  Крем.іь.  357 

Воскресенскія  ворота.  359 

Спасская  башня.  364 

Видъ  города  Николаева.  369 

Видъ  Дворцовой  и Адмира.ітей- 
ской  набережныхъ  отъ  Кадет- 
скаго корпуса.  372 

Видъ  города  Николаева.  375 

Михайловскій  замокъ.  378 

Видъ  Камероновой  галереи.  381 

Видь  города  Херсона  (фраг- 
ментъ). 383 

М.  Махаевъ. 

Гербъ  Санктпетербурга.  404 

Зимній  дворецъ  съ  Адмиралтей- 
скаго луга  (1754).  408 

Большая  Нѣмецкая — нынѣ  Ми- 
ліонная.  411 

Книжная  иллюстрація  ХУШ  в.: 

Виньетка  изъ  «Рѣчи  Демидова» 

1775  г.  415 

Заглавный  листъ  къ  календарю 

1722  г.  417 

Виньетка  изъ  «Оды»  1737  г.  418 

Виньетка  изъ  «Оды»  1742  г.  419 

Виньетка  изъ  «Описанія  фейер- 
верка» 1759  г.  422 

Заглавный  листъ  къ  книгѣ:  «Соб- 
раніе Учрежденій».  425 

Виньетка  изъ  «Собранія  Учреж- 
деній» 1780  г.  426,  427 

Виньетка  къ  сочиненію  Имп. 

Екатерины  П 1791  г.  430 

Заглавный  .шстъкъ  «ОдѢ»  Струй- 
скаго  1790  г.  432 

Первая  страница  «Оды»  Струй- 
скаго  1790  г.  433 

Фронтисписъ  къ  «Ябедѣ»  Кап- 
ниста 1798  г.  435 

Виньетка  къ  баснямъ  Хемни- 
цера  1799  г.  437 

Виньетка  изъ  «Сочиненій  Струй- 
скаго»  1788  г.  438 
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Федотовъ: 


Инженерный  замокъ,  видъ  съ 

Лебяжьяго  канала.  446 

Павильонъ  Михайловскаго  (нынЪ 

Инженернаго)  Замка.  449 

Ректорскій  домикъ  при  С.-Петер- 
бургскомъ Университетъ.  453 

Чернышевъ  мостъ  въ  С.-Петер- 

бургЪ.  458 

Моги.іа  «ІІлЪниры»  на  Лазарев- 
скомъ кладбищъ.  467 

Церковь  Чесменскаго  дворца.  472, 473 
Ѳ.  Даниловъ:  Внутренній  видъ 
церкви  СВ.  Александра  Нев- 
скаго. 476 

Реставрація  храма  св.  Василія  въ 

ОвручЪ.  482 

Шубинъ:  Бронзовый  бюстъ  Ло- 
моносова. 487 

Милосердіе.  Группа  изъ  темной 

бронзы.  491 

А.  Кагаччи:  Мадонна  съ  младен- 
цемъ. 493 

Шарденъ: 

Автопортретъ.  499 

Карточный  домикъ.  502 

Прачка.  503 

Фрагонаръ: 

Семейство  фермера.  504 

Рисунокъ  сангвиной.  505 

Рисунокъ  сепіей.  506 

Рисунокъ  сангвиной.  507 

Іоаннъ  Креститель  въ  образЪ 

ангела.  529 

ВидЪніе  Петра  А.іександрійскаго.  531 
Полочка  отъ  складня.  532 

Билетъ  для  входа  въ  королев- 
скую .іожу  оперы,  534 

Буше:  Эскизъ  опернаго  костюма.  535 
Эскизъ  опернаго  костюма.  536 

Итальянскій  тимпанъ.  537 

Гретри  (миніатюра).  537 


Портреты:  братьевъ  Дружини- 
ныхъ. 543 

» В.  Кн.  Михаила  Пав- 
ловича. 544 

» А.  М.  Пацевича.  549 

» М.  М.  Родивановской.  550 

» С.  В.  Пацевича.  553 

Курильщикъ.  555 

Портреты:  Н.  П.  Л^дановичъ.  556 

» Н.  II.  Л^дановичъ.  559 

л О.  И.  де  Монкаль.  560 

» П.  С.  Ванновскаго.  563 

Рисунокъ.  565 

Авторъ  экспромпта  «Ксантиппа»  568 

Тиціанъ:  Мужской  портретъ.  573 

Джорджоне:  Концертъ  (дета.іь).  574 

И.  ЩЕДровскій:  Игра  въ  шашки.  591 

Мадонна  съ  м.іаденцемъ.  Франц. 

раб.  ХШ  в.,  слон,  кость.  608 

Крестъ  итал.  раб.  ХУ  в.  611 

Антоніо  Риццо:  Св.  Севастіанъ. 

(рѣзн.  дерево).  612 

Статуэтка  Апосто.іа.  1420  г.  613 

Р.  ВАНЪ  ДЕръ  Вейденъ:  Мужчина 

со  стрѣлой.  619 

Г.  Мем.іингъ:  Лошади  у водопоя.  622 

Г.  ГоссАРтъ  (Мабузъ):  Мадонна.  624 

ІЕРОНИМЪ  Бошъ:  Возъ  сѢна.  626 

Ив.  Вишняковъ:  Молодая  гр. 

Ферморъ.  630 

Венеціановъ:  Портретъ  А.  С.  Би- 
биковой. 649 


Рисунки  на  стр.  337,  340,  341, 
342,  344  и 347  исполнены  ху- 
дожн.  В,  Я.  Чемберсъ,  на  стр. 
446  художн.  М.  Н.  Яковле- 
вымъ. 

Фронтисписъ,  заставки,  концов- 
ки и всѣ  прочія  текстовыя 
украшенія  заимствованы  изъ 
изданій  прошлыхъ  вѣковъ. 
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Наконецъ,  къ  видахъ  облегченія  пріобрЬтенія  п обмЬна  произведен! іі 
искусства  между  любителями  и собирателями,  отведено  будетъ  широкое  мЪсто 
для  всякаго  рода  объявленій,  касающихся  этого  предмета. 
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